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प्र इ्ल-सू ची 


प्रशत पृष्ठ 
१ -सूफी दाह्द की व्याख्या करते हुए 'सूफी-धर्म के उद्धव ओर 
विकास का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत कीजिए तथा भारत में 
उगके प्रवेश एवं साहित्य पर उसके प्रभाव का भी उल्लेख 
कीजिए । १ 
२--जावसी का प्रामाणिक जीवन-वृत्त प्रस्तुत करते हुए उनके कवि 
के उम्जव और विकास में उसका योग बताठए । श्८ 
३--जायसी के ग्रन्थों का संक्षिप्त परिचय देते हुए हिन्दी साहित्य में 
उनका स्थान निर्धारित कीजिए । ३७ 
४ .-हिन्दी में प्रेम-गाथा काव्य का सक्षिप्त उतिहास प्रस्तुत करते हुए 
» उसमें जायसी का योगदान बताइए । ६२ 
५--पद्मावत का सम्यक अध्ययन प्रस्तुत करते हुए हिन्दी साहित्य में 
_ उसका स्थान बताइए । 3 ७६ 
६--- जायसी की रचनाओं में अपने मत-विशेष के प्रचार के साथ-साथ 
साहित्य-सवद्ध ना का पक्ष भी प्रबल है'---स्पप्ट कीजिए । १०२ 
७--जायसी के प्रेमगाथा काव्य में भावात्मक और व्यवहारात्मक 
. दोनों ही शैलियों का सम्मिश्रण है, सप्रमाण समभझाइये । ११४ 
८--जायसी की तत्कालीन तथा पूर्ववर्ती विभिन्न परिस्थितियों का 
दिग्दशंन कराइए । १२३ 
६--सिद्ध कीजिए कि पद्मावत फारसी-शेली का एक मसनवी 
काव्य है। - १३६ 


:ख: 


१०--“जायसी का अत्यधिक विलासमय वर्णन आध्यात्मिकता के चित्र 
को श्रस्पष्ट कर देता है“--इस मत से आप कहाँ तक 
सहमत हैं ? १४५ 
११ --पद्मावत के संयोग-श्रृज्भार की सजीवता में किसी भी सहृदय 
को विभोर कर देने की पर्याप्त क्षमता है“--स्पष्ट कीजिए । ६५ :£५८ 


१२ --“पद्मावत की कथा इतिवृत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक है 
पद्मावत के सम्बन्ध-निर्वाह को ध्यान में रखते हुए इसका 
विवेचन कीजिए । १६५ 


(३--जायसी की रचनाओं में प्रकृति की एक बड़ी मनोहर भाँकी 
देखने को मिलती है,” उपयुक्त उद्धरण देते हुए इस कथन की 
पुष्टि कीजिए । १७८ 


४१४---पद्मावत के रस और ग्रलंकार-योजना पर एक सक्षिप्त निबन्ध 
लिखिए । १८६ 


१५--पद्मिनी के रूप का जो वर्णन जायसी ने किया है वह पाठक 
को सौन्दयय की लोकोत्तर भावना में मग्न करने वाला है, 
जायसी के रूप-वर्णन की मुख्य विशेषताश्रों का उल्लेख करते 
हुए इस कथन की सत्यता प्रमाणित कीजिए । २०३१ 


१६--“जायसी का पद्मावत एक विरह-काव्य है,” इस कथन की 
 तकं-संगत विवेचना करते हुए बताइए कि उनकी आध्यात्मिकता 
ने इसे कुरूप तो नही बनाया । (२१, 


१७-+-लौकिक प्रेम के वर्णन द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की गम्भीर .. - 
व्यंजना ही जायसी का मुख्य उद्द श्य है,” स्पष्ट कीजिए । २१: 


१८--“नागमती का विरह-वर्णन हिन्दी-सोहित्य में एक अद्वितीय गर 
कृति है,” समभाइये । (२२, 


ग्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


जायसी की काव्य-साधना 


लेखक 
प्रो० दानबहादुर पाठक एम० ए०, साहित्यरत्न 
ग्रभ्यक्ष हिन्दी-विभाग 
पयागपुर कॉलेज, पयागपुर (बहराइच ) 


प्रकाशक 
हिन्दी साहित्य संखार 
पटना-४  :: :: 5: दिल्‍ली-६ 


द्वितीय संशोधित संस्करण]. १६६९ [ मृल्य ३॥) 


प्रकाशक - 
रामकृष्ण शर्मा बी० ए०, साहित्यरत्न 
ग्रष्यश्ष हिन्दी साहित्य समार 

2३६१ बेदवाडा, नई सडक, दिल्ली-६ 





सर्वाधिकार प्रकाश्काधीन' 





द्वितीय संशोधित संस्करण 
मूल्य 


तीन रुपये पचास नये पेसे 


मुद्रक -- 
रामइ प्णदास श्रग्रवाल 

बी० ए०, साहित्यरत्न 
ग्रध्यक्ष--महामाया प्रिटर्स 
२०३४ बाजार सीताराम, दिल्ली-६ 


डॉक्टर सरला शुक्का एम० ए०, पी-रच० डी० 
प्रोफेसर हिन्दी-विभाग (लखनऊ बि० वि) 
के कर-कमलों में 
सादर समर्पित 


फ््यम संस्करण का कक्तव्य 


प्रेम की पीर के भ्रमर गायक कविपुगव जायसी हिन्दी -साहित्य की 
प्रेमाश्रयी-शाखा के प्रतिनिधि कवि है । उनका 'पद्मावत' हिन्दी का प्रथम 
सफल महाकाव्य है, जिसका अध्ययन-अध्यापन प्राय, सभी भारतीय विश्व- 
विद्यालयों की उच्चतम कक्षाझ्रो में किया जाता है। जायसी-साहित्य पर 
अपेक्षाकृत कम लिखा गया है, अश्रभी और लिखा जाना चाहिए । 


प्रस्तुत कृति का निर्माण एम० ए० तथा साहित्यरत्न आदि उच्चतम 
कक्षा के विद्याथियों की दृष्टि से किया गया है जिसमें भ्रब॒ तक की प्राप्त 
समस्त सामग्री का यथासम्भव उपयोग हुआ है। लिखते समय मैने यह चेप्टा 
की है कि अधिकाधिक उपयोगो सामग्री ही विद्याथियों के सम्पृध जा 
सके; अ्रनावश्यक कलेवर-वृद्धि से ग्रन्थ को बचाने के लिए प्रयत्नणील 
रहा हूँ । प्रश्नोत्तर रूप में जायमी को समभने में विद्याथियों को अ्रधिक 
सुविधा होगी और इससे अपनी परीक्षाओं में यथेष्ट लाभ उठा सकेंगे, 
ऐसा मेरा विश्वास है । 


अपनी इस छोटी-सी कृति के प्रणयन में मैंने निम्नलिखित ग्रस्थों की 
सामग्री का पर्याप्त उपयोग किया है :-- 


जायसी ग्रन्थावली--आ्राचाय रामचन्द्र शुकल 

सूफी महाकवि जायसी--डॉ० जयदेव 

सूफीमत भर हिन्दी-साहित्य--डॉ० विमलकुमार जन 
हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य--डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ 
सूफीमत साधना ओर साहित्य--प्रो ० रामपूजन तिवारी 
कविवर जायसी श्रोर उनका पद्मावत--डॉ० सुधीन्‍द्र 


0 >ड बह ० 0 «७ 


जायसी -- डॉ० रामरतन भटनागर 

पद्मावत का काव्य-सोन्दये -- प्रो० शिय्महाय पाठक 
कबीर का रहस्यवाद -- डॉ० रामकुमार वर्मा 

(० मा/न्य की भूमिका-- डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
तसब्ब॒फ अथवा सूफीमत- डॉ० चन्द्रवली पाण्डेय 

कुछ अन्य ग्रन्थ तथा विभिन्न पत्र-पत्रिकाएँ आदि । 


अर चिप 
>> ७ /22 7 & 


बच 
शी 


इन सबके लखका तथा प्रकाशका के प्रति में विनम्र आभार प्रकट 
करता हूँ । 


सामग्री का उपयोग करते समय मैने यर्थास्थान लेखकों का नामोल्लेख भी 
कर दिया है | जहाँ कही नही कर पाया हूँ, उसके लिए में क्षमाप्रार्थी 
हैँ । जैसी भी मुझ से बन पडी है, कृति पाठकों के सामने है । श्रालोचना के 
क्षेत्र में मेरा यह प्रारम्भिक प्रयास है जिससे इसमें अनेक त्रुटियों का 
पाया जाना स्वाभाविक है। इस समय मै सूफी-सोहित्य के विशेष अध्ययन एव 
ग्गेध-कार्य में रत हैँ | यदि ईश्वरीय कृपा और विद्वानों के सहज स्नेह 
से वचित नही हुआ तो शीघ्र ही दो-एक वर्षो में अपने सहृदय पाठको के 
सम्मुख कुछ उपयोगी सामग्री प्रस्तुत करूगा- -पर यह भविष्य की बात है । 


हिन्दी साहित्य ससार, नई सड़क, देहली के सुयोग्य व्यवस्थापक 
श्री रामकृष्ण शर्मा जी का मै विशेष कृतज्ञ हूँ जिनके आग्रह के फलस्वरूप ही 
इस कृति का प्रणयन और प्रकाशन हो सका। ग्रथ-निर्माण में दुर्भाग्यवश मुझे 
किसी से भी सहायता नहीं मिली है, इससे इसकी समस्त त्रुटियों का दायित्व 
भी मेरे ऊपर है । 


बस, इस समय इतना ही । आशा है, सामान्य गअध्येताओं एवं विद्याथियो 
को इस लघु कृति द्वारा जायसी-साहित्य के समभने में सहायता मिलेगी । यदि 
ऐसा हुआ तो मैं अ्रपना श्रम साथंक समभूगा । 


६-७-५८ --दानबहादुर पाठक 


प्रहरन ?---सूफी शब्द की व्याख्या करते हुए सूफी-धर्म' के उदभव और 
विकास का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत कीजिए तथा भारत में उसके प्रवेश एवं 
साहित्य पर उसके प्रभाव का भी उल्लेख कीजिए । 


सूफी धर्म के उद्धव को जानने से पूर्व सूफी शब्द की उत्पत्ति का ज्ञान 
प्राप्त कर लेना नितात श्रावश्यक है। वस्तुतः अत्यधिक महत्वपूर्ण न होते हुए 
भी यह विद्वानों के विवाद का एक गभीर त्रिपय रहा है । इसकी उत्पत्ति के 
सम्बन्ध में विभिन्न मत है जिनमें से कुछ प्रमुख मतो का उललख हम यहाँ कर 
रहे है : -- 
सूफी शब्द की व्याख्या 


“कुछ लोगों की धारणा है कि मदीना से मस्जिद के सामने एक “सुफ्फा' 
(चबूतरा) था, उसी पर जो फकीर बंठते थे वे सूफी कहलाये । दूसरे लोगों 
का कहना है कि सूफो शब्द के मूल से 'सफ' (पंक्ति) है। निर्णय के दिन जो 
लोग अपने सदाचार एवं व्यवहार के कारण श्ोरों से श्रलग एक पंक्ति मे खड़े 
किये जायेंगे, वास्तव में उन्हीं को सूफी कहते हे । एक श्रन्य दल के विचार में 
सुफी दशब्द सोफिया (ज्ञान) का रूपांतर है। ज्ञान के कारण ही उनको सूफी 
कहा जाता है, पर अधिकतर घिद्ठानों का मत है कि सूफो शब्द वास्तव में 
'सुफ' (ऊन) से बना है। सृफधारों हो वास्तव में सुकी के नाम से विख्यात 
हुए । निकल्सन, ब्राउन, मारगोलियथ प्रभृति विद्वानों ने सिद्ध कर दिया है कि 
वास्तव में सूफी शब्द 'सुफ' से बना है। श्रनेक मुस्लिम प्रतिभाश्रों ने भी इसे 
स्वीकार किया है । अस्तु, हमको यह व्युत्पत्ति मान्य है। वपतिस्मा देने वाला 
जान या यूहन्ना भी सुफधारी था, पर श्रब सूफी का प्रयोग मुस्लिम संत या 
फकौर के लिए ही नियत सा समझा जाता है।" 

--(वसब्वुफ झथवा सूफी मत--श्राचाय चन्द्रबली पाण्डेय ) 


हा | 


“ईसा की श्राठवी शताब्दी में इस्लाम धर्म में एक विप्लव हुआ्ला - राजनी- 
तिक नहीं ध।मिक । पुराने विचारों के कट्टर मुसलमानों का एक विरोधी दल 
उठ खड़ा हुआ । वह फारस का एक छोटा सा सम्प्रदाय था। इसने परम्परागत 
मुस्लिम-प्राद्शों का ऐसा घोर विरोध किया कि कुछ समय तक इस्लाम के 
धामिक क्षेत्र थें उधल-पुलथ मच गई । इस सप्रदाय ने संसार के सारे सुखों को 
तिलांजलि सी दे दी । संसार के सारे ऐडवर्यो श्रीर सुखों को स्वप्न की भांति 
भुला दिया । बाह्य श्रगार और बनावटी बातों से उसे एक बार हो घृणा हो 
श्राई । उसने एक स्वतंत्र सत को स्थापना की । सादगी और सरलता ही उसके 
बाह्य जीवन वी. अभिरुचि बन गई । कीमती कपड़े और स्वादिष्ट भोजन से 
उसे घणा हो गई। सरलता और सादगी का आदर अ्रपने सम्मुख रख उस 
संप्रदाय ने श्रपने शरीर के वस्त्र भी बहुत साधारणै रखे । वे थे सफेद ऊन के 
साधारण वस्त्र । फारसी में सफेद ऊन को 'सूफ' कहते हे । इसी शब्दार्थ के 
ग्रनुसार सफेद ऊन के वस्त्र पहिनने वाले व्यक्ति 'सुफी' कहलाने लगे । उनके 
परिधान के कारण ही उनके नाम की सष्टि हुई ।” 

-- (कबीर का रहस्यवाद -डा० रामकुमार वर्मा) 

“सुफो शब्द का व्यवहार किसी व्यक्ति के साथ, कब से उपाधि रूप में 
जुड़ा कुछ निश्चित रूप में नहीं कहा जा सकता। लेकिन कुथरी के अनुसार इस 
शब्द का प्रचलन ईसा की नवों शताब्दी के प्रारम्भ में बहुत हो गया । 'अश्रवारी- 
फुल मारीफ' के प्रणेता शेख शहाबुद्दीन सुहरावर्दो का भी ऐसा ही कथन है कि 
पंगबर की मृत्यु के दो सौ वर्षों के बाद ही इस दाब्द का श्राविर्भाव हुश्रा । बसे 
बाद में चलकर सूफी संप्रदाय के सम्बन्ध में लिखने वालों ने जो उसके किसी 
न किसी संप्रदाय में श्रस्तभु कत थे, इस बात को बहुत दूर तक बढ़ा चढ़ा कर 
लिखा है । इन लोगों के अनुसार यह शब्द और मत पेगम्बर के समय से श्रथवा 
उससे भी पहले से चला झा रहा है। इत कथनों में भावना और कल्पना का 
ही प्राधान्य है, किसी ऐतिहासिक तथ्य की उद्भावना नहों । जामी का कहना 
है कि सर्वप्रथम इस इहाब्द को अ्रपने नाम के साथ जोड़ने वाला कफा का 
अभ्लहाशिम था। निकोल्सन के विचार से श्ररबी लेखकों में संभवत: बसरा का 
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'जाहिज प्रथम था। जिसने सूफो शब्द का प्रयोग किया है । इसी क्रम में 
प्रो० रामपूजन तिवारी श्रयनी पुस्तक “'सुफीमत साधना और साहित्य में 
श्रागे लिखते हें कि “इसमें सदेह की गुन्जायश नहीं कि प्रारंभिक काल में 
संन्यास जीवन बिताने वाली प्रव॒त्ति ही प्रमुख थो जिसने बाद में रहस्यवादी 
प्रवत्तियों को श्रपनाया । संन्यास जीवन झ्ौर रहस्यवादी प्रवृत्ति का संधोग 
उमप्पा खलीफों के शासन के श्रन्तिम दिनों में दीखने लगता है और वह 
उत्तरोत्तर बढ़ता ही जाता है। श्रब्बासी खलीफों के शासन के प्रारम्भिक काल 
मे ही यह प्रवत्ति श्रत्यधिक व्यापक हो उठती है श्रौर 'सूफी' शब्द का प्रसार 
श्रधिक से श्रधिक हो जाता है। पहले जहां यह शब्द व्यक्तितयों के नाम के साथ 
जुड़ा हुआ मिलता है वहां पचास बर्षों के भीतर इसका प्रयोग सम्पूर्ण ईराक के 
रहस्यवादी साधकों के लिए होने लगा और दो सौ वर्ष बोतते न बीतते प्रायः 
सभी मुस्लिम रहस्यवादी साधकों के लिए इसका व्यबहार होने लगा । तब से 
श्राज तक 'सुफी' शब्द का व्यवहार उसी श्र मे होता आ रहा है । 
, सूफीमत तथा उसका उद्धव 

भारतीय मत--इस सम्बन्ध में भी विद्वानों में कम मत-भेद नहीं | सूफी 
जब्द का प्रचलन चाहे जब हुआ हो, “परन्तु इसमे अन्तनिहित भावना उतनी 
ही प्राचीन है जितना विकसित मानव हृदय, क्योंकि सूफी भ।वना भी सानव 
मे' सदेव से तरगित रहस्प की जिज्ञासा का ही परिणाम है।” “मानव मन 
निसगगत: एक-सा है जो सदा आत्मा के मूल को खोज मे प्रकट या अ्रप्रकट रूप 
से विकल रहता है। मुस्लिम साधकों के मन मे भी यही भावना देश काल के 
साधन पाकर उद्बुद्ध हुई और अन्त मे सूफीमत के रूप मे संसार के समक्ष 
श्राविभू त हुई ।” - डा० विमलकुमार जन 

प्रबुल हुदन अलनूरी के अनुसार सूफीमत संसार के प्रति घ॒णा श्रोर प्रभु 
के प्रति प्रेम रूप गभीर धामिक भावों का प्रकाशन था। 

जुनेद का कहना है कि तसव्वुफ ईश्वर द्वारा पुरुष मे व्यक्षितत्व को 
समाप्ति और ईदइवरत्व की उद्बुद्धि का नाम है। 
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अली गजली की दृष्टि में जो ज्ञांति से रहता हुआ ईइवर मे' अविराम 
लोन रहे, वह सफोी है। 


शिब्ली ने ईशबर के अतिरिक्त अश्रखिल विश्व के त्याग को तसव्वुफ कहा है। 
अ्रलहुजविरी श्रमृ्त तत्व को ही सूफीमत बताता है। 


डा० विमलकुमार जेन की दृष्टि में “विधि-विधानों से मुख मोड़ निखिल 
विदवव में व्याप्त इस शाइवत तथा अमूरतं शक्ति की भलक सवंत्र पाकर मुस्लिम 
साधकों ने जो रहस्य श्रभिव्यक्त किये उन्हों के सामंजस्य का नाम सफीमत 
है । “सफीमत या तसव्व॒ुफ भी रहस्यवाद ही है जो श्रन्तानिहित भावना के 
सावंकालीन एव सा्वदेशिक होते हुए भी मूलतः: मुस्लिम संप्रदाय से सम्बन्ध 
रखता है। विश्व में सचाई एक है। रहस्यवाद, चाहे वह सूफीमत हो चाहे 
ग्रह त मत, उसी सचाई के श्राविष्क रण का नाम है।” 


“इस प्रकार सूफीमत केवल आदहावाद से परे तथा बौद्धिक स्तर को 
ग्रधार न बनाता हुआ एक धर्म है, जिसमें रहस्थ के प्रकटन का प्राधान्य 
होते हुए भी चमत्कार को कोई स्थान नहीं है ।* 


उदूभव डा० लक्ष्मीधर शास्त्री ने भाषा-विज्ञान के आधार पर यह 
सिद्ध किया है कि इस्लाम से पूर्व दक्षिणी अरब और यीमेन की सभ्यता का 
उद्गम भारतीय था। ईसा की तीसरी शताब्दी में ईसाई प्रचारकों ने श्ररब 
में पग रखे और नजरान में आकर बसे । ईसाई साधु इतस्तत: भ्रमण करते 
तथा हनीफ लोगों को मूर्ति पूजा के त्याग और एकेश्वरवाद की शिक्षा देते । 
साथ ही संन्यस्त जीवन को अपनाने के लिए उत्साहित करते थे और सादा 
वस्त्र एवं अनेक प्रकार के भोजनों से निवृत्ति की शिक्षा भी देते थे। कुरान में 
भी ईसाइयो की प्रशसा की गई है । 

“इस्लाम से पूर्व श्ररब में बहुविवाह प्रचलित था। वह प्रथा मुसलमानों 
में भी श्राई। ईसाई मत इस विषय में प्रभाव न डाल सका । अनेक गुह्य मण्ड- 
लियां भी थीं तथा देवदासियों का भी प्रचार था, जिनके द्वारा रति को 
प्रदीप्ति मिल रही थी। साधकों ने उस रति भाव को रति परक कर दिया 
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जिसमें कुरान में वणित, ईइवर सब का है, विश्व के सारे धर्म उसी एक की 
आराधना करते हे; भिन्न-भिन्न रूपों में वही किसी महापुरुष द्वारा सदज्ञान 
प्रचारित करता है। अ्रतः दहय भिन्न रूपता नगण्य हे। इन शिक्षाश्रों ने 
उदाराशयों के हृदय में विश्वबन्धुत्व उत्पन्न कर बड़ा योग दिया । श्रागे चल 
कर यही रतिभाव सूफीमत का आधार बना । सफी साधकों ने इसो सांसारिक 
प्रेम को देवी प्रेम की सीढ़ी माना ।'' --डा० विमलकुमार जैन 


मुहम्मद साहब के जीवन का अध्ययन हमें बतलाता है कि वे ससार से 
विरक्‍्त भी थे । संसार का अंतद्व न्द्व उन्हें कभी-क्रमी विकल कर देता था और 
वे एकान्त चिन्तन में लीन रहते थे। चालीस वर्ष की अवस्था से कुछ पूर्व वे 
हेरा की गुफाओश्ो में चले जाते थे श्लौर कई दिनों तक ईश्वरीय ध्यान मे निमग्न 
रहते थे । सन्‌ ६०६ ई० रमजान के दिनों में एक रात उसी गुफा में उन्हें 
ईश्वरीय प्रेरणा प्राप्त हुई | उनमें देवी गिरा प्रवतरित हुई। कुरान उसी का 
परिणाम है। उन्होने अपने को ईश्वर का प्रतिनिधि घोषित किया | हेरा की 
गुफा का यही चिन्तन सूफीमत के चिन्तन का प्रार्थामक आधार बना । इस 
प्रकार आदि सूफियों को अंतिम रसूल के जीवन में भूफीमत के बीज मिले । 


कुछ सूफियों का क्थत है कि सूफोमत का श्रादम मे बोजवबन हुआ, नूह 
में अंकुर जमा, इग्राहिम से कलो खिली, मूसा मे विक्रास हुआ एवं मसीह मे 
परिपाक और मुहम्मद मे फलागम हुझ्ा । 


इस प्रकार हम देखते हें कि सूफीमत अ्रथवा तसव्युफ के आविर्भाव में 
पैगम्बर साहब की शिक्षाओ्रो एव उनके निजी व्यक्तित्व ने पर्याप्त सहयोग 
दिया। मुहम्मद साहब द्वारा इस सिद्धान्त का प्रतिपादन कोई नई चीज नही 
थी, वरन्‌ वेदिक तथा ईसाई' एकेश्वरवाद का ही यह प्रतिरूप था | ईश्वर का 
जो स्वरूप बरणित है उसमें सूफियों के लिए रहस्यवाद के बीज विद्यमान थे । 
सूफी ईश्वर को ,भय का कारण न मानकर प्रेम का पात्र मानते 6। कुछ 
लेखकों का विश्वास है कि सूफोमत का मूल स्रोत कुरान हो है जिसका रहस्य- 
पूर्ण श्रथ केवल सुफियों के हृदय मे ही प्रकाशित हुआ था । 
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'सूफियों की भावाविष्टावस्था उनके प्रेमोन्माद और परमात्मा को पाने 
को श्रातुरत कुरान से ग्राई हुई नहीं जान पड़ती । इस्लाम धर्म की प्रकृति में 
इस प्रकार की रहस्यवादी भावना नहीं है। बसे ऐसा कहने का श्रर्थ यह नहीं 
है कि रहस्पवादी भावना इस्लाम में एक दम नहीं है, लेकिन इतना श्रवध्य है 
कि प्रारम्भिक काल के धार्भिक प्रवृत्ति वाले मुसलमानों का ध्यान उसकी श्रोर 
नहीं था। सनुष्प और परपात्मा के बीच का सम्बन्ध तथा श्रन्य रहस्यवादी 
प्रवत्तियां उसमें बाहर से आईं ।” -प्रो० रामपूजन तिवारी 


सूफीमत की रहस्यात्मक प्रवृत्ति जब इस्लाम से नही श्राई तो आखिर 
कहाँ से आयी ? इस रम्बन्ध में कुछ योरूपीय विद्वानों ने खोज की है जिनमें से 
अधिकाश का यह मत है कि उस काल में जिस समय सूफीमत ने रूप लेना 
प्रारम्भ किया था, ग्रीक दर्शन और ग्रीक विचारको का प्रभाव इस्लामी दुनिया 
में अधिक था। 

प।ठचात्य मत एडलवर्ट मकस ने सूफीमत का आविर्भाव यूनानी दर्शन 
से बताया है । 


ब्राउन का कहना है कि अन्य विचारधाराओं की अपेक्षा सूफीमत के 
सिद्धान्तो के अनने में नव भ्रफलातूनी दशन का सबसे अधिक हाथ है । 


निकोल्सन ने यूनानी प्रभाव को सूफीमत के आाविर्भाव तथा विकास में 
प्रमुख स्थान दिया है। उसके अनुसार यूनानी प्रभाव के कारण इस्लाम के 
प्रारमंभ कालीन सन्‍्यास का रूप बदल गया और रहस्यवादी प्रवृत्तियो का उसमें 
प्रवेश हुआ तथा संन्‍्यास-जीवन के क्रिया-कलापों का उहूँ ह्य यह माना जाने 
लगा कि वे आत्मा की जुद्धि के लिए साधन मात्र है। आत्म-शुद्धि का प्रयोजन 
यह समभा जाता था कि आत्मा विशुद्ध होकर परमात्मा को जान सके, उससे 
प्रेम कर सके तथा उसके साथ एकत्व प्राप्त कर सके । इसके साथ ही निकोल्सन 
ने सूफीमत पर ईसाई धर्म तथा बौद्ध धर्म का भी प्रभाव मानर था । 


सूफियो की गनेक क्रियाग्रों में भारतीयता क्री छाप है। वान क्र मर के 
साथ गोल्डजिहिर इस बात पर एक मत है कि सूफियों से भावाविष्टावस्था को 
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उत्पन्न करने वाली कुछ क़्ियायें तथा प्राणायाम आदि जैसी क्रियाये भी 
निस्सन्देह सूफी मत मे भारत से झ्रायी । 

वान क्रमर ने सूफीमत पर ईसाई साधकों के तापस जीवन और बौडद्ो 
की चिन्ताधारा दोनो का प्रभाव माना है । उसकी दृष्टि में बौद्ध तत्व चिन्ता 
के द्वारा इस्लाम की रहस्यवादी प्रवृत्ति में जो महत्वपूर्ण परिवर्तन हुए वही 
सूफीमत के रूप में प्रकट हुआ । 

सोपेनहावर ने सूफी मत पर भारत का पूर्णत प्रभाव माना है । 

बहुत लोगों का ऐसा भी कहना है कि सूफीमत वास्तव में हिन्दुश्रों के 
वेदान्त दर्शन का इस्लामी संस्करण है । 

कुछ लोगों का ऐसा भी कहना है कि सूफीमत वास्तव मे आंर्य-जाति के 
धामिक विकास के फलस्वरूप उत्पन्न हुआ जब कि कुछ लोगो ने इसके 
आविर्भाव को सेमेटिक (शामी ) धर्म की विजय के विरुद्ध ्रार्यो की प्रतिक्रिया 
माना है । 

प्रोफेसर रामपूजन तिवारी ने उपर्यक्त समस्त मतो की चर्चा करते हुए 
आगे लिखा है कि “जिस काल मे सूफोमत के रूप ग्रहण करने की बात कहो 
जाती है उस काल के पहले से ही भारतवर्ष के साथ शअ्ररबों का घनिष्ठ सम्बन्ध 
हो चुका था। इन राजनीतिक और व्यापारिक सम्बन्धों के साथ वे यहाँ के 
लोगों के रहन-सहन धर्म साधना-पद्धति श्रादि के सम्पर्क मे भो आये । वे यहाँ 
के बोद्ध संन्यासियों, तान्त्रिकों, सिद्ध पीठों से श्रवगत हो चुके थे । सिन्ध के 
लोगों से उनका घनिष्ठ सम्बन्ध होना बिल्कुल स्वाभाविक है। सिनन्‍्ध से उस 
काल मे बौद्ध धर्म का प्रचार था। इसका पता श्ररबों के विवरण से 
चलता है ।” 

दो प्रकार की संस्कृतियाँ अ्रगर पास-ही-पास हो तो वे एक दूसरे को 
प्रभावित करती हैं। साधारण जनता का बाह्याचारों से परिचित होना 
स्वाभाविक है। मुस्लिम जनता ने निकटवर्ती क्षेत्रों में बौद्धश्ववणों की दिनचर्या 
सनन्‍्यासी जीवन आ्रादि को देखा था और बहुत अशो में वह प्रभावित भी हुई 
थी। इन बाह्याचारो के साथ बोद्ध दर्शन का भी कुछ-कुछ परिचय धामिक 
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प्रवृत्ति वाले मुसलमानों को था। सूफी साधको ने माला का व्यवहार इन 
बौद्ध भिक्षुओं से सीखा | कट्टर मुसलमान इन साधको को माला का व्यवहार 
करते देख अप्रसन्न होते थे । बाद में कुछ परिवतंनों के साथ इस्लाम में भी 
माला का समावेश हो गया । 

भारतीय चिन्ताधारा से अरब तथा अन्य देशों का परिचय साहित्य, 
ज्योतिप, गणित आदि द्वारा भी हुआ था । 

ग्रन्त में प्रो० तिवारी इस निष्कर्प पर आते है कि “इसके आ्राविर्भाव तथा 
विकास से श्रन्य धर्म और मतों जेसे भारतीय वेदान्त, बौद्धधमं, नास्तिक मत, 
नव श्रफलातुनोी तथा यूनानी दर्शन का प्रभाव रहा है। लेकिन यह प्रभाव 
नकल के रूप मे नहीं रहा है बल्कि उन बाहरी विचारधाराश्रों को सफो 
साधकों एबं तत्व-चिन्तकों ने श्रपने ढंग से अ्रपनाया श्रौर सूफीमत का विकास 
इस्लाम धर्म को ध्यान मे रखते हुए ही हुझ्रा ।” 

निष्कपे- वस्तुत सूफीमत के आविर्भाव का केन्द्र-बिन्दु कोई एक नहीं । 
न तो यह मत इस्लाम से निकला और न बौद्ध, हिन्दू अथवा ईसाई धर्मो से । 
इस धर्म के मूल में प्रारम्भ में तापसी जीवन व्यतीत करने वाले पवित्र साधुओं 
की उस सात्विक मनोवृत्ति का वास है जो पारलौकिक प्रेम को प्राप्त करने में 
उनकी सहायिका रही है। कालान्‍्तर में विभिन्न धर्मो, जातियों और संस्कृतियों 
तथा परिस्थितियो कै सम्पर्क में आने से समयानुकूल उसमें परिवर्तन होते गय्रे 
जिसमें अनेक नवीन तत्वों का समावेश भी हुआ । इस प्रकार उत्त रोत्तर इसका 
विकास होता गया । यही कारण है कि सूफीमत में वे सभी तत्व है जिनके 
द्वारा मानवता का उच्चतर भाव भूमि पर अनुभव और विकास होता है । 
सूफीमत की मूल प्रेरक भावना को किसी एक धर्म, जाति या परम्परा की 
सम्पत्ति नही कहा जा सकता । 


सूफीमत का विकास 


इस्लामी धर्म तथा शासन सम्बन्धी संस्थाओं के अध्यक्ष मुहम्मद का 
निधन ८ जून ६३२ ई० को हुग्ला। उनकी प्रिय पत्नी आएशा के पिता 
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ग्रबूबकर उतके उत्तराधिकारी निर्वाचित हुए, किन्तु उनके समय में स्थान- 
स्थान पर विद्रोह की ज्वाला फूटी। प्रथम बार एक अस्त-व्यस्तता नजर 
ग्राई, तदुपरि उनके उत्तराधिकारी उमर खलीफा हुए और फिर उनके बाद 
उस्मान अध्यक्ष चुने गये । उस्मान के समय में ही अरब ने शीघ्रता से विला- 
सिता की ओर कदम बढाये । इस्लाम की पवित्रता अब काल्पनिक वस्तु रह 
गई । बारह वर्षो के अल्प जीवन में ही वह इस गति को प्राप्त हुआ । उस्मान 
६४४ ई० में खलीफा हुए थे। उस्मान के बाद ६५६ ई० में भ्रली, जो कि 
ईश्वरीय दूत के दामाद थे, इस बार इस्लामी धर्म तथा शासन सम्बन्धी 
संस्थाओं के ग्ध्यक्ष निपुक्त हुए, किन्तु इनके समय में स्थिति और भी डार्वॉ- 
डोल हो गई। स्व्रार्थों की आधी ने उनके सिहासन को डगमगा दिया। 
मुआवियाविन अश्रबी सुफप्रा के अधिनायकत्त्र में एक भारी विद्रोह हुआ और 
एक दर्दे-भरी कह।नी के साथ अन्तत: मुग्नाविया खलीफा हुए । 

इस समय तक मुहम्मद के चारों साथी विश्व से विदा ले चुके थे । 
मुआविया ने, जो इस समय खलीफा के पद पर-था, सर्वप्रथम अपने को बाद- 
शाह कहा, किन्तु जनता इससे बहुत ही असनन्‍्तुष्ट थी। धीरे-धीरे उसमें दो 
दल हो गये--शिया और खारिजा । ६८० ई० में श्रली के पुत्र हुसेन ने सामने 
आकर अपने को सच्चा खलीफा पद का अश्रधिकारी कहा। इस समय मुआविया 
का पुत्र वजीद सिहासन पर था। उससे हसन-हुसेन का भीषण युद्ध हुआ | 
कबला की भूमि रक्‍त-रजित हो गई । हसन-हुसेन तथा उसके सभी साथी 
मृत्यु को प्राप्त हुए । वजीद बड़ा नृशंस था। उसने मक्का तथा मदीना पर भी 
अत्याचार किया। इसकी प्रतिक्रिया हुई। मुख्तार नाम के एक व्यक्ति के 
नेतृत्व में लोगों ने उप्ते मार डाला। सीरिया के भ्ररब भी उत्तरी और दक्षिणी 
प्ररबों में विभक्‍त हो गये । 

इस्लाम की जन्मदात्री अरब की पुण्य भूमि का सातवीं शताब्दी का 
यही इतिहास है। इस समय तक जनता इन विद्रोहों भ्ौर क्रात्तियों से ऊब 
चुकी थी। उसे भ्रब सन्देह होने लगा कि क्‍या मुहम्मद साहब की शिक्षा यही 
मार-काट सिखाती थी ? क्या कुरान ने मानवता के इसी पथ का प्रदर्शन 
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किया था ? क्‍या इस्लाम के अधिप्ठाता का यही आ्रादर्श स्वरूप था ? इस 
प्रकार के अ्रनेक प्रश्न उस समय की शान्ति-प्रिय जनता के मस्तिष्क में उठने 
लगे थे। मुहम्मद साहब की मृत्यु को अभी सौ वर्ष भी नहीं बीते थे कि इसी 
बीच पतन का यह ताण्डत्र नतेन और नृशसता का यह रूप प्रकट हुआ । जनता 
को इससे भारी विरक्ति हो गई और वह कुरान के वास्तविक अर्थ को जानते 
के लिए लालायित हो उठी । परिणाम-स्वरूप एक वर्ग बन गया जिसने कुरान 
का एक दूसरा ही अर्थ निकालना आरम्भ किया। सूफी-धर्म का मूल यही से 
इस्लामी सम्पर्क में आया । 

आठवी शताब्दी का पूर्वाद्ध शान्तिपूर्ण ढड्भू से बीता। खलीफाओ ने 
राज्य-व्यवस्था में उन्नति करवाई । जनता के उपर्युक्त वर्ग को कुछ सोचते- 
समभने का भ्रवसर मिला और विद्या तथा कला की विजेष उन्नति हुई । 

आठवी शताब्दी के उत्तर,द्वध में पुन: विप्लव आरम्भ हुए। मुस्लिम जनता 
का! एक अल्पसख्यक वर्ग इससे घबरा गया। शान्ति की भूखी जनता विह्वल 
हो उठी । यह अ्रशान्ति और उच्छद्धुलताओों का युग था। सलमान पारसी के 
नेतृत्व में एक धामिक़ सुधार आन्दोलन हुआ । सलमान पारसी ईश्वर के 
निर्गुणा स्वरूप का उपासक था। ईश्वर और मनुष्य के बीच प्रेम का सम्बन्ध 
ही वह सर्वोत्तम मानता था | उसका वह प्रेम सासारिकता से दूर आ्राध्यात्मिक 
प्रेम था, पर उसने विश्व की भी उपेक्षा नहीं की बल्कि प्रकृति में उसी 
परमात्मा का प्रतिबिम्ब देखा । सूफी धर्म का रहस्यवादी प्रेम यही से जीवन 
आरम्भ करता है । 

इस प्रकार हम देखते है कि सातवी शताब्दी के अन्त में सूफी धर्म का 
भ्राक/ रिक आविर्भाव होता है और नवी शताब्दी तक उसे विकास का स्वरूप 
मिल जाता है। फिर उत्तरोत्तर उसकी गति का अपना अ्तत्व बनता गया । 
इसी विक;सं-कथा को डा० रमलगज ४5 ने निम्न चार कालो में बॉटा है - 

१--तापसी जीवन -(७-शवी शताब्दी ईसवी ) । 

२--सेद्धान्तिक विकास (१०-१३वी शताब्दी ईसवी ) । 

३--सुसंगठित सम्प्रदाय (१४-१८वी शताब्दी ईसवी ) । 
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४ -पतन (१६वीं शताब्दी ईसवी से ग्राधुनिक समय तक)। 

तापसी जीवन >डा० वलकुलश्रे'८ के शब्दों में-- ईसा की सातवीं 
शताब्दी के श्रन्त में जनता का एक वा इस्लाम के प्रचलित स्वरूप से सशंकित 
ही उठा था। सम्भवतः उसका यह दृढ़ विश्वास हो चला होगा कि मोहम्मद 
साहब को शिक्षा में कुछ और अधिक गहराई है। कुरान मानवता को किसी 
दूसरे मार्ग पर जाने का श्रादेश देती है श्रौर इस्लाम के धवल प्रकाश ने किसी 
दूसरे समुन्नत लक्ष्य की श्रोर ले जाने वाले पन्थ को श्रालोकित किया है। इस 
वर्ग के मनुष्यों को मोहम्मद साहब का जीवन तथा कुरान की पवित्र पुस्तक 
कुछ दूसरी शिक्षाएँ देती थो। यह वर्ग उस समय के पतनोन्मुख समाज से 
ग्रलग एकान्त में व्यष्टि का तापसी जीवन व्यतीत करता था। सूफी-धर्म की 
प्रारम्भिक उत्पत्ति इसी में श्रन्तनिहित है। मोहम्मद द्वारा प्रचारित इस्लाम 
धर्म के धवल प्रकाश में कई रंग को किरणें मिली हुई थी। राजनीति के शीशे 
ने उनको अ्रलग-प्रलग बिखरा दिया। शिया, खारिजा मुरजिया श्रौर कादरो 
सम्प्रदायों ने सबसे पहिले जन्म लिया ।” बाद में ये सम्प्रदाय उपसम्प्रदायों में" 
विभकत हो गये । हे 

ईसा की सातवी शताब्दी में सूफी साधक परम्परागत धर्म की पाबन्दी 
और इसके नियम-कानूनों को मानकर ही चलते थे। उस समय तक सूफीमत 
नकारात्मक विशेष था। उसके सिद्धान्तों का उस समय तक समुचित विकास 
नही हो पाया था। इस समय तक वे न साधना के मानसिक पक्ष की ही ओर 
अग्रसर हो पाये थे और न पूरा-पूरा फकीरों जैता जीवन बिताने तक ही 
सीमित थे। पैगम्बर के कुछ विशेष वज्ननों और उपदेशों को वे भ्रत्यधिक 
महत्व देते थे । धीरे-धीरे तत्व-चिन्तन की ओर भी अग्रसर होने लगे, किन्तु 
यह ॒तत्व-चिन्तन की प्रवृत्ति भीतर-ही-भीतर काम कर रही थी, प्रकाश 
में लगभग सौ वर्षों के बाद आई। 

ईसा की श्राठवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षों में सूफी साधना का मानसिक 
पतन प्रबल होता गया और सूफी साधकों ने परम सत्ता की सर्वव्यापकता तथा 
प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में परम सत्ता के दर्शन करने के सिद्धान्त को अ्रधिक-से- 
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अधिक अपनाया । बगदाद उस काल में एक जब रदस्त सांस्कृतिक केन्द्र था । 
अब्बासी खलीफो के दरबार में विद्वानो और अन्य युधी जनो का पूरा सम्मान 
था। बाहर के विद्वान वहाँ आते थे श्रौर ईमाइयो, बौद्धों तथा मुसलमानों के 
बीच शास्त्रार्थ हुआ करता था, इसका प्रभाव सूफी साधकों पर पडा। ईसा को 
ग्राठवी शताब्दी के पिछले दस-पन्द्रह वर्षो से लेकर नवी शताब्दी के लगभग 
साठ वर्षों तक, ७४ वर्षो का काल सूफी मत के विकास की एक नई दिशा की 
सूचना देता है। इसके पहले के साधक फकीरो-सा सादा जीवन बिताते थे 
और इस प्रकार के जीवन को वे ईश्वरीय विधान के अ्रनुरूप समभते थे । 
फक्रीरी जीवन बिताने के साथ-साथ इन साधको ने परम सत्ता को प्रियतम के 
रूप में देखा | इसके लिए उनके हृदय में प्रेम की व्याकुलता थी। उसका प्रेम 
पाना ही उनके लिए अभीष्ट था। प्रेम की यह विद्धलता उत्तरोत्तर बढ़ती 
गई । इस काल के साधक प्रक्ृति की प्रत्पेक वस्तु में परम सत्ता के दश्शन पाने 
लगे तथा 'अह' को खोकर “ेखुदी' की हालत में परम प्रियतम का साक्षात्कार 
करने लगे | 

सारांश यह है कि इस समय का सूफी-धर्म अत्यधिक व्यावहारिक था 
झौर अपने आदश के निकट था। पाथिव संघर्षों से दूर प्रकृति की एकान्तिक 
गोद में उसका विकास हो रहा था। सूफी ध्येय के सिद्धान्त निर्माण को 
राह में थे । 

संद्धान्तिक विकास - उपर्युक्त बातो की चर्चा करते हुए प्रो० रामपूजन 
तिवारी लिखते हे--“सूफियों के प्रेम और बेखुदी के सिद्धान्त इस्लाम के 
धर्मानुयायियों को खटकने वाले थे । सफी इस्लाम के बाह्य श्राचारों को उतना 
महत्व नहों देते थे श्रौर उनको व्याख्या श्रपने ढड़ः से करते थे। केवल बाह्म 
ग्राचार का यंत्रवत्‌ पालन करना सूफियों की दृष्टि मे बेकार था। वे भ्रन्तर की 
शुद्धि तथा हृदय से धर्म के नियमों को समझना श्रौर उनका पालन करना ही 
झसली धर्म का पालन करना मानते थे। इसका फल यह हुश्रा कि बहुत से सूफी 
साधकों को प्राण गंवा देने पड़े श्रोर कितनों को निर्वासित होना पड़ा ।” राबियाँ 
भौर उसकी सहेलियों को शरीयत-विरुद्ध भावनाओं के प्रकाशन के लिए बड़ा 
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क्रप्ट उठाना पडा। बरजा के हाथ-पर कार्ट गये, वरिन्‍्तु इन सन्‍त महिलागरो 
ने रसूल (मृहम्मद) की उपेक्षा की और सारे जीवन को परमेश्वर के 
प्रेम से प्लाबित कर दिया । मीरा जिस तरह अपने को क्रष्ण की दुलहिन 
समभती थी, उसी तरह राबियाँ और उसको सखियाँ अपने को अल्लाह की 
दुलहिन समभती थी। इनके उदगारो में जहाँ प्रेम का पुनीत दर्शन है 
जहाँ भावना का दिव्य विलास है, वहाँ वेदना का भी प्रान॒र्य है। मसूर शतद: 
प्रेमी जीव था। इसी से ग़रीयत के उपासक उसके प्राण के ग्राहक हो गये, 
पर इससे वह घबराया नही वरन्‌ हँसते-हँसते प्राण गवा दिये । 'श्रनहुलक' 
हैं कर उसने भारतीय ब्रह्मवाद के “तत्त्वमसि' की बात दृहराई । सूफिया के 
अनेक सिद्धात कसूर (हललाज) से ही झारम्भ होते है॥ उसी ने हुलूल', 
'लाहृत', 'नासूल', नूर मुहम्मदी, 'श्रम्न श्र श्रैनलहक' की व्याख्या की । 
सनातन पनथी इस्लाम के साथ सूफीमत के विरोध को दूर करने तथा 
इन दोनों में सामजस्य बैंठाने का सर्वाधिक श्रेय गजाली को है। सनातन 
पन्थियों के बीच सूफीमत के प्रति श्रद्धा और आदर का भाव गजाली के ही 
कारण आया । अ्रब तक बहुत से लोग सूफियों में काफी प्रसिद्धि पा चुके थे 
ओर गुरु परम्परा का प्रणयत हो चुका था। यह बात पूर्ण रूप से मान ली 
गई थी कि बिना मुर्शीद (गुरु) के आध्यात्मिक जीवन के रहस्य नही मालूम 
हो सकते । हु 
इस काल में सूफी सिद्धान्तों का विकास हुआ । ग्रनेक सद्धान्तिक पुस्तकों 
का प्रणयन हुआ । सूफियों में जिस प्रेम का प्रचार तेजी से हो रहा था उसको 
तीन कोटियाँ निर्धारित की गई--निक्ृष्ट, मध्यम और उत्तम । परमसत्ता के 
स्वरूप के विषय में दो विचारधारायें प्रचलित हुई, १--परमसत्ता प्रकाश 
स्त्ररूप है और २--परमसत्ता विचार स्वरूप है। इन भावनाओं के विकास में 
इब्न सीना, इब्न अरबी और इब्न जीली का प्रमुख हाथ था। इब्न सीना के 
अनुसार “परमसत्ता का स्वरूप शाइवत सौन्दर्य भरा है। श्रात्म-श्रभिव्यक्त 
उसकी विशेषता एवं प्रकृति है। वह अपना स्वरूप सुष्ट में प्रतिबिम्बित कर 
देखती है। भ्रात्म-प्रभिव्यक्ति ही उसका प्रेम है जो सारे संसार में व्याप्त है । 


ह कु <॥ 


प्रेम सोंदय का श्रास्वादन है श्रोर सौंदयंपर्ण होने के कारण प्रम भी पुण है । 
इस प्रकार प्रेम संसार की जीवन शक्त है। प्रेम के द्वारा ही मानवात्मा 
परमात्मा से एकत्व की श्रनुभूति करती है ।”--इसी तरह इब्न अरबी और 
इब्न जीली ने भी अपने सैद्धांतिक विचार व्यक्त किए । इब्न जीली हिन्दू धर्म 
से पूर्ण परिचित था। 

सूफी धर्म के विकास में इस काल के अनेक कवियों का योग भी महत्वपूर्ण 
रहा है । ईश्वर तथा उसके प्रेम, जीवन और जगत की विवेचना इन कवियों 
के काव्यो में हमें मिलती है, साथ ही सैद्धान्तिक चर्चा भी । 

उपर्यकत बातो के साथ डा० कमलकुलश्रेष्ठ के शब्दों में हम कहेंगे कि 
“इस काल में सुफी-धर्म एक सुनियमित सम्प्रदाय बन गया। सूफी प्रवत्तियों 
एवं धर्म नियमों का शास्त्रीय विवेचन किया गया । इससे धर्म की रूपरेखा 
स्पष्ट हो गई | पाथथिव संधर्षों से भागकर तापसी जीवन का अवलम्बन 
लेने वाले थोड़े से सन्‍तः इस समय बहुसंस्यथक हो गये थे और उनका प्रभाव 
नागरिकों पर बढ़ता जा रहा था | इस समय के सुफी सिद्धान्त निर्माताओं को 
राज्याश्रय भी प्राप्त था। शास्त्रीय विवेचन के लिए एक पारिभाषिक दाब्दा- 
वली का भी निर्माण किया गया ।” 

अ्रब सूफीधर्म इस्लाम की एक नवीन व्याख्या देने लगा था जिसका 
ग्राधार दर्शन था । भुरुओ के नामों पर विभिन्न सम्प्रदाय बन-बनकर अपना 
प्रचार मार्ग निदिचित कर रहे थे । 


सुसंगठित सम्प्रदाय - यह काल सम्प्रदायो का काल था । अनेक 
प्रतिष्ठित सन्‍तो ने स्वकीय मतानुसार आध्यात्मिक शिक्षा के प्रचारा्थ इनकी 
स्थापना की । ए० एम० ए० शुप्टरी ने लिखा है-- “इनकी संख्या १७५ से 
भी अभ्रधिक थी किन्तु सभी गण्य नहीं हे। उनमे से कादरी, तेफुरी, जुनेदी, 
नक्शवेदी, शाधिलो, शत्तारी, मौलवी श्रौर चिहती श्रत्यन्त प्रसिद्ध हे ।” 


“इन सम्प्रदायों मे स्त्री-पुरुष समान रूप से प्रवेश पाते थे । श्रनेक स्थलों 
पर मठ बने हुए थे जिनमे मुरोदों (दिष्यों) को शेख (गुरु) के समक्ष 


कतेव्यशील एव अ्राज्ञापालक रहने की द्ापथ लेकर कुछ वर्ष अध्ययन करना 
पड़ता था। कुछ सम्प्रदायों मे. ग्रविवाहित जीवन को श्रेष्ठ समझा जाता 
था परन्तु अधिकांशत: इस विचार को मान्यता श्राप्त न हुई। सम्प्रदायों 
मे विभिन्नता होते हुए भी मूल सिद्धांतों की दृष्टि से कोई श्रन्तर नहीं था । 
केवल कालानुसार व्याख्या के श्रन्तर से अ्रन्तर आरा गया है। इनमे अपने 
कुछ अश्रभ्यास होते थे जिन्हें वे कओरता से पालत करते थे। एकान्तवास, 
मौन, स्वाध्याय, जप एवं ध्यान को बड़ा महत्व दिया जाता था। जुनेद 
ने अपने सुफीमत को ब्रात्म-समर्पण. उद्ारत्ना, धेषें, मौन, विरक्ति, 
ऊनो बस्त्र, यात्रा एवं निर्धनता रूप उन श्रेष्ठ गुणों पर आ्राश्चित 
किया था जिनका आदश! इस्साक, श्रत्राहम, अ्यूब, जकरिया, मसूसा, 
ईसा, यही श्रौर मुहम्मर साहब मे विद्यमान था। सालिक (नव शिक्षित) को 
इनमे एक को अपनाना पड़ता था, जिसके द्वारा वह लक्ष्य सिद्धि की ओर 
बढ़ता था। प्रायः सभी सम्प्रदाय इन्हीं या ऐसे हो गुणों का श्राचरण 
परमावद्यक समभते थे । >जडा० विमल्‍कुमार जैन 

इस सम्प्रदाय काल में कोई सैद्धान्तिक उन्नति नही हुई । कुछ ग्रन्थ लिखे 
ग्रवश्य गये, पर उनका कोई विशेष महत्व नही । इस काल में प्रचार कार्य के 
साथ-साथ दिखावे की प्रवृत्ति बढ़ी और करामातों का प्रदर्शन भी। प्रत्येक सत 
करामाती बनता था और उसके शिष्य उसको करामातों का प्रचार करते थे । 
ग्न्ध-विश्वासी और भोली-भाली जनता सहज ही इन करामातों के चक्‍कर में 
ग्रा जाती थी और पीरों को ब्रह्म के सदृश्य ही पूजने लगती थी। यही सूफी-धर्मं 
के पतन का कारण हुआझा । 


पतन-काल 


यह काल अपने नाम से ही अपने कार्यो का विवरण दे रहा है । करामाती 
सूफी सन्त जब अपनी पवित्रता खो बेठे, सिद्धान्तों से गिर गये, केवल दिखावा 
और प्रदर्शन ही उनका एकमात्र सहारा रह गया, तो ऐसे समय में इस धर्म 
का पतन हो ही जाना चाहिए। सम्प्रदायों की संख्या इतनी बढ़ चली कि 


( १६ ) 


उनका निज का अस्तित्व ही खतरे में पड़ गया । प्रत्येक सूफी अयना-श्रपना 
सम्प्रदाय चलाने के चक्कर में पड़ने लगा। लेकिन भीतर से खोखला होने के 
नाते उसे अपने उहँ इय में सफलता नहीं मिल सकी । शिष्य गुरुओं की गरिमा 
झ्र असलियत से परिचित हो गए। ये आडम्बरपूर्ण करामाती-करिश्मे 
म्धिक दिन तक अपने अस्तित्व की रक्षा न कर सक्रे । विश्व की राजनैतिक 
परिस्थितियों में भी विविध परिवतेंद हुए। धर्म से लोगों की श्रास्था हटने 
लगी । वैज्ञानिक प्रकाश में धामिक विचार चकाचौध से अपना रास्ता भूल 
गये । जनता में भी जागृति आई । नवप्रुग की लहर सबके मानस से टकरा- 
टकरा कर सबको जगाने लगी । ऐसी दशा में सूफी मत के ये खोखले धर्माध्यक्ष 
कहाँ तक उसकी रक्षा कर पाते ! उनके आउडम्बरो का पर्दाफाश हो गया और 
जनता का विश्वास उठ चला। सूफी-धर्मं विश्व के धामिक गगन के एक कोने 
में मन्द प्रकाश से लघु नक्षत्र के रूप में टिमटिमा रहा है जिनका होना या न 
होना इस विश्व के लिए कोई महत्व नही रखता। आ॥आाज भी कुछ सूफी मित्र 
जाते हैं, किन्तु उनको समाज में कोई स्थान नहीं । 


भारत में प्रवेश और साहित्य पर प्रभाव 


यह निश्चित रूप से नहीं बताया जा सकता कि सूफी धर्म भारतवर्ष में 
कब और किसके द्वारा श्राया | वेसे इस्लाम तो उत्तरी भारत में सातवी-ग्राठवी 
शताब्दी में ही आ गया था, परन्तु उसी समय सूफी सम्भदाय भी भारत में भ्रा 
गया हो, यह श्रावरयक नहीं भ्रौर न उसके अश्राने का कोई प्रबल प्रमाण ही 
मिलता है। कुछ लोग अनुमान लगाते हैं कि प्राठवी शताब्दी में सूफियों का प्रवेश 
भारत में हो गया था। उनके कथन में कहाँ तक तथ्य है कुछ ठीक रूप से 
नहीं कहा जा सकता । सामान्यतया अ्रधिकांश विद्वान्‌ इस पक्ष में हैं कि सूफी 
ग्यारहवीं-बारहवीं शताब्दी में भारत में आये श्रौर तभी से अपना प्रचार धीरे- 
धीरे बढ़ाने लगे। सर्वप्रथम पंजाब श्रौर सिन्ध ही इनके शरणु-स्थल रहे जहाँ 
काफी दिनों तक वे अपना प्रसार करते रहे । वहीं पर ये वेदान्त, गोरखनाथी 
हठयोग, हीनयानी बौद्ध (सिद्ध) मत आदि के सम्पर्क में भी श्राये और परस्पर 
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विचार-विनिमय हुआ । इस समय भारत में भक्ति-आ्रान्दोलन चल रहा था । 
सम्पूर्ण देश एक विचित्र भावना से ग्राप्लावित था। धीरे-धीरे समय बीनता 
गया, राजनैतिक वातावरण शान्‍्त हो गया और हिन्दू-मुसलमानो में परस्पर 
मेल-जोल की भावना बढ़ती गई जिसकी पृष्ठभूमि पर यह सूफीमत भारत मे 
विकसित होता गया। इस मत को भारत में फैंजावे में निम्नजिथित चार 
प्रमुख सम्प्रदायों का नाम लिया जाता है :-- 

१--चिहती सम्प्रदाय--बा रहवी शताब्दी के उत्तराद्ध में । 

२--सुहरावर्दी सम्प्रदाय--तेरहवी शताब्दी के एर्वाद्ध में । 

३--कादरी सम्प्रदाय--पन्द्रहवी शताब्दी के उत्तराह्व में । 

४-- नक्शबन्दी सम्प्रदाय--सोलहवी शताब्दी के उत्तराद्ध में । 

ये सम्प्रदाय भारत में तुकिस्तान, ईरान और अ्रफगानिस्तान से विविध 
संतों द्वारा भारत में प्रचारित हुए । ये सम्प्रदाय राज्याश्रय प्राप्त करके भारत 
में नही श्राये । इनका कोई संगठन भी नही था । इन सम्प्रदायों के सन्‍्क्ष अपनी 
प्रेरणाओं के फलस्वरूप भारत में आये। इन सन्‍्तो वी साधना से जनता 
प्रभावित होती थी और राजाओ्रो पर भी उनका प्रभाव पडता था। आचरण 
की पवित्रता और सात्विकता ही उनका बल था तथा इनके मत प्रचार का 
साधन था। ये सरल तथा सहिष्णु व्यक्ति थे। हिन्दू धर्म के निप्ठामान धामिक 
सन्‍्तों का सत्संग करते थे और उनके गुणों को ग्रहण करने को भावना इनमें 
रहती थी। ये कट्टरपन्थी नही थे। उदारता और हृदय की विद्यालता इनमें 
कूट-कुट कर भरी थी। श्रनुभव-संचय के लिग्रे ये विविध स्थानों का भ्रमण 
करते थे और विद्वानों से भेंट करते थे। बात सदा मीठी ही करते थे । दूसरों 
की भावनाओ्रों को ठेस पहुँचाने वाली स्पष्टवादी कबीर प्रवृत्ति इनमें नही थी। 
सूफी धर्म का प्रसार भारत में पूर्ण तथा शान्ति और अहिसा के सिद्धान्तो पर 
चल केर हुआ । यह इस्लाम का वह रूप नही था जो तलवार को धार पर 
चलकर या रक्‍त की सरिता में बह कर भारत भूमि पर आ॥राया हो । प्रेम, 
आत्मीयता, सरलता और सच्चरित्रता के सहारे यह विचारधारा भारत मे 
फैली और इससे इस्लाम के प्रसार में योग मिला । यह स्थायी योग था जिसते 
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जनता के दिलों में घर किया । किसी भय या ग्रातंक के कारण इनका 
प्रसार नहीं हुआ । 


जहाँ तक भारतीय साहित्य पर इस धर्म के प्रभाव का प्रश्न है, वह स्पष्ट 
है । कबीर आ्रादि सन्‍्तों द्वारा जो कार्य पूरा नहीं हुआ वह इन सूफी साधको 
ने कर दिखाया । हिन्दी काव्य और भक्त में एक प्रेमाश्रयी शाखा ही चल 
निकली जिसमें सर्वाधिक योग इन मुसलमान सूफी कवियों का ही था । इसमें 
सन्देह नही कि इन सूफी कवियों ने अपने काव्य में अपना मुख्य उहँश्य सूफी 
मत का प्रचार ही रखा है, किन्तु फिर भी उनके द्वारा भापा का उपकार 
हुआ । तत्कालीन वातावरण को देखते हुए हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य भावना में योग 
मिला । दो सस्क्ृतियों का एक दूसरे से अत्यधिक निकट का सम्बन्ध हुआ, 
परस्पर आदान-प्रदान हुआ श्र प्रेम की महत्ता का सर्वंसाधारण में व्यापक 
प्रसार हुआ । इन सूफी कवियों ने प्रेम के जिस एकान्तिक रूप का चित्रण 
किया है वह भारतीय साहित्य में बिल्कुल नई चीज है। भारतीय काव्य- 
साधना में प्रेम की ऐसी उत्कट तन्मयता दुलंभ थी। विरह का वर्णन करने में ये 
कवि कमाल करते है । ये कथा कथो के लिए नही कहते, इनका लक्ष्य (अपने 
धर्म के आधार पर) भगवत्प्राप्ति रहता है। इसीलिए भगवान के विरह में 
जीवात्मा की तड़पन का ये बड़ी सजीवता के साथ वर्णन करते हैं। जायसी का 
पद्मावत इस परम्परा का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है । हिन्दी साहित्य के प्रबन्ध काब्यों 
में रामचरित-मानस के बाद सभी दृष्टियों से इसी का स्थान है। हिन्दी का 
वह एक प्रभावान्‌ रत्न है जिसकी कान्ति अनन्‍तकाल तक बनी रहेगी श्रौर 
उसके प्रकाश में मानव अपने हृदय का प्रतिबिम्ब देखता रहेगा । 


प्रहनन २--जायसो का प्रामाणिक जीवन-वत्त प्रस्तुत करते हुए उनके कवि 
के उलदूब श्रोर विकास से उसका योग बताइए । 


भारत के महापुरुष और महाकवि स्वभावतः बड़े संकोची तथा विनयशील 
रहे हैं। उनके संकोच और विनयशज्ञीलता ने प्राय: उन्हें अपने सम्बन्ध में, 
अहमन्यता प्रदर्शन के भय से, कुछ भी न लिखने के लिए ही बाध्य किया । 
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चन्द, कबीर, सूर तथा तुलसी आदि श्रनेक महाकवियों का जीवन-वृत्त ग्रतीत 
के गर्भ में सोया पड़ा है। दूसरी बात यह भी है कि भारतीय प्रकृति इतिहास 
लिखने के श्रनुकुल नहीं रही है । वे सदैव इस लोक से परे की सोचते रहे हैं । 
हाँ, मुस्लिम इतिहासकारों ने अपने समय के इतिहास श्रवश्य प्रस्तुत किये हैं 
जिनमें श्रपने श्राश्नयदाताओ्रों का कीतिगान उनका मुख्य उ्दं श्य रहा है। इस 
प्रकार निष्पक्ष ऐतिहासिक तथ्यों का अभाव कलाकारों के जीवनवत्त का 
यथातथ्य ज्ञान कराने में जिज्ञासुश्रों के लिये सबसे बड़ा विध्न सिद्ध हुआा 
है । ऐसी दशा में बाह्य साक्ष्य का श्राधार तथा जनश्रुतियो और किवदन्तियों 
का श्राश्नय लेना पडता है। 

सौभाग्यवश जायसी का अ्रन्त:साक्ष्य भी इस दिद्या में हमारा सहायक है 
क्योंकि फारसी मसनवियों के श्रनुकरण पर उन्होंने अपनी कृतियों में अपने 
विषय में कुछ विवरण दिये हैं जिन्हें प्रमाणरूप में हमें ग्रहण करना चाहिए । 
बाह्य साधनों में डाक्टर जयदेव ने अपने प्रसिद्ध शोध ग्रंथ सूफी महाकवि 
जायसी' में निम्नलिखित पाँच सकेत किए हैं :--- 

१--तत्कालीन ग्रंथों मे जायसी विषयक संकेत । 

२--सूफियों की परम्परा से जायसो का वर्णन । 

३--जायस नगर के इतिहास मे उनका विवरण । 

४--श्रमेठी राज्य के इतिहांस में उनका विवरण । 

५--पीछे के व्यक्तियों को खोज का उनके विषय मे निर्णय । 

ग्रन्त:साक्ष्य में जायसी के तीनों ग्रंथ 'पदमावत', अभ्रखरावट' और 
आखिरी कलाम' शभ्राते हैं। श्रव हम इस प्रन्त.गाध्य-बटि- द्य तथा जन- 
श्रुतियों और किवदन्तियों श्रादि सभी प्राप्त साधनों के वैज्ञानिक श्राधार पर 
कविवर जायसी का जीवन-वत्त प्रस्तुत करने का प्रयास करेंगे । 


जन्म-तिथि तथा स्थान 
जायसी बिरचित आखिरी कलाम' में एक श्रर्डाली इस प्रकार है :--- 
भा भौतार मोर नौ सदी । तीस बरिख ऊपर कब्र बदी ॥ 
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इस पंक्ति का ठीक तात्पयं तो नहीं खुलता, फिर भी यदि पाठ "नौ 
सदी' ही माना जाय तो जायसी का जन्म काल सन्‌ ६०० हि० (१४६२ ई० 
के लगभग) ठहरता है। दूसरी पंक्ति 'तीस बरिख ऊपर कबि बदी' का भ्र्थ 
यही निकलेगा कि जन्म के ३० वर्ष उपरांत जायसी अच्छी कविता करने लगे। 
आखिरी कलाम में ही आगे जायसी ने एक बड़े भूकंप तथा सूर्य-ग्रहण का 
अतिरजित शब्दों में वर्णन किया है। स्थल दर्शनीय है :--- 

ग्रावत उधत चार बड़ ठाना। भा भूकंप जगत श्रकुलाना ॥ 

धरती दीन्ह्‌ चक्र बिधि भाई । फिरे श्रकास रहटकी नाई॥ 

गिरि पहार मेदिनि तस हाला। जस चाला चलनी भर चाला।' 

मिरित लोक जेहि रचा हिडोला । सरग-पताल पवन खट डोला ॥ 

गिरि पहार परबत ढहि गए । सात समुन्द्र कीच मिलि गये ॥ 


>< >< डर 
सूरज सेवक वार्क शअश्रहै । श्राठों पहर फिरत जो रहे। 
>< >< >< 


सो श्रस बुरे गहने लीन्हा। श्रो धरि बाँधि चंडाले दीन्हा।॥। 

किन्तु तत्कालीन तथा पीछे के ऐतिहासिक ग्रथों में इस भूकंप का कोई 
वर्णन नही मिलता | डा० ईइ्वरीप्रसाद ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ भारत में 
मुस्लिम राज्य का सक्षिप्त इतिहास (# $#0 म्रांडाणाए ० शिरकत 
२७]९ |॥ ॥7079) के पृष्ठ २३२ पर सन्‌ €११ हिजरी (१५०५ ई०) मे 
आगरे में श्राने वाले एक भयंकर भूकम्प की चर्चा की है :-- 


“दूसरे वर्ष (६११ हि०---१५०५ ई०) में आागरे में एक भयानक 
भूकम्प आया जिसने पृथ्वी को बहुत जोरों से हिला दिया और बहुत से सुन्दर 
भवनों श्रौर मकानों को घुलि-धूसरित कर दिया ।” 

(बला एल (9]4 3. .--4505 3. 720.) 8 शंतलशा। €त्ला- 
तदृप३६6 ०००पराव॒०७( 4 4874 जाट 300९ 6 ९ढ॥ 0 48 0प्रा09- 
(0075 ॥6 6ए९॥९९ गाह्षाए 968पधप्रि! 0एप्रादा2६ क्राते ॥00565 (0 
(6९ ९।०प70.) 
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इस झ्राधार पर हम यह कह सकते है कि ६-१० वर्षीय बालक जायसी ने 
उसे प्रत्यक्ष देखा होगा और अपने इस अनुभव को जन्म के सुने साधारण 
भूकम्प से (सम्भव है कोई झाया ही हो ) सम्बन्धित कर दिया होगा । 


'पह्मावत' कवि का सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वाधिक प्रसिद्ध प्रन्थ है, उसमें कवि 
ने एक स्थान पर लिखा है :--- 


जायस नगर धरम श्रस्थान्‌ । तहाँ श्राहइ कवि कीन्ह बखानू । 


इस ग्रर्दधाली के 'तहाँ आइ' शब्दों ने विद्वानों को अधिक भ्रम में डाल रखा 
है । इनके श्राधार पर डा० गियसंन तथा पण्डित सुधाकर का अनुमान है कि 
मलिक मुहम्मद किसी और स्थान के रहने वाले थे; जायस में आकर उन्होंने 
काव्य का सुजन किया, परन्तु यह अनुमान श्रन्य भ्रधिकारी विद्वानों द्वारा पुष्टि 
नही प्राप्त करता । इसक्रे मान्य न होने के दो कारणा हं -- एक तो यह कि 
जायस नगर वाले इसे स्वीकार नहीं कर सकते । उनके कथनानुसार 'मलत्रिक 
मुहम्मद जायस के ही रहने वाले थे। उनके घर का स्थान भ्रभी तक वहाँ के 
कंचाने मुहल्ले में बताया जाता है। इसमें सनन्‍्देह नही कि जिस मकान को लोग 
मलिक मुहम्मद का मकान बताते है वह श्मत्यन्त ही प्राचीन तथा जीणं- 
शीर्ण अवस्था में है। उस घर की प्राच्रीततीा को देख यह अनुमान 
करना बिल्कुल स्वाभाविक है कि वह जायसी का ही रहा होगा | दूमरी बात 
यह है कि जायसी ने 'पह्मावत' में अपने जिन चार घनिष्ठ मित्रों का वर्णन 
किया है वे चारो जायस के ही थे। 'यूसुफ मलिक', 'सालार कादिम', 'सलोने 
मियाँ' और “बड़े शेख'--यही चारों व्यक्ति उनके घनिष्ठतम मित्र थे। 'सलोने 
मियाँ' के सम्बन्ध में तो जायस में श्रभी तक यह जनश्रुति चली आती है कि वे 
बड़े बलवान थे । एक बार हाथी से लड़ गए थे । इन चारों दोस्तो में से दो के 
खानदान अभी तक विद्यमान है। 'जायसी' का वंश नहीं चला; पर उनके 
भाई के खानदान में एक साहब मौजूद हैं जिनके पास वंशव॒क्ष भी है। यद्यपि 
वह वंशवक्ष पूर्णतः ठीक नहीं है तथापि उससे हमारे भ्रनुमान को बल तो 
मिलता ही है। 
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जायस नगर धरम श्रस्थानू्‌” में 'धरम श्रस्थानू” पर जोर देते हुए डा० 
विमलकुमार जन का कहना है कि किसी भी व्यक्ति का धर्म स्थान वही हो 
सकता है जो उसके लिए सर्वाधिक प्रिय और पवित्र हो। जननी जन्मभुमिद्च 
स्वर्गादपि गरीयसी' से यह प्रमारिणत होता है कि किसी भी मनुष्य के लिए 
उसकी जन्मभूमि से प्रिय तथा पवित्र स्थान और कोई नहीं हो सकता । डा० 
जन “धरम श्रस्थान्‌' का श्र्थ-विशेष लेते हैं जिसे सामान्य तीथथे-स्थानों की 
श्रेणी में नही खींचा जा सकता | अ्रतः निश्चय ही जायस मलिक मुहम्मद का 
जन्म-स्थान रहा होगा अन्यथा उसे वे 'धरम-श्रस्थानू” न लिखते । 

पता नही किस आधार पर डा० रामरतन भटनागर यह अनुमान करते हैं 
कि “वे (अश्रर्थात्‌ जायसी ) जायस मे पहले-पहल दस दिन के लिए पाहुंने के 
रूप मे श्राये थे। यहीं उन्हें वेराग्य हो गया श्रौर वे यहीं रहने लगे । इस 
नगर का आ्रादि नाम उन्होंने उद्यान (उद्यान + नगर या उदयनगर ) बताया 
है। इस नगर की कुछ धामिक महत्ता भी उस समय रही होगी । इसौसे 
जायसी ने उसे 'धर्म-स्थान' कहा है।” इस प्रसंग को और भी स्पष्ट करने के 
लिए मैं पाठकों का ध्यान जायसी के ग्रथ आखिरी कलाम' की निम्नांकित 
पंक्ति की ओर आकर्षित करता चाहूँगा :-- 

जायस नगर मोर अस्थानू । नगर क नावें श्रादि उदयानू ॥ 

इस पक्त में “मोर अस्थानू” शब्द कवि की स्थान के प्रति दुढ़ता व्यक्त 
कर रहे हैं। वह एक प्रकार से स्पष्ट घोषणा कर रहा है कि जायस ही मेरा 
स्थान है। "नगर क नावें आदि उदयान्‌' का श्रर्थ रायबरेली प्रास्त के गजेटि- 
यर पृष्ठ १८१ से स्पष्ट हो जाता है कि जायस का नाम 'उदयनगर' था। 
मुसलमानों ने इसका नाम जायस रखा जो फारसी “जश' पड़ाव से निकला है। 
कवि ने अपनी पूर्व पंक्ति की घोषणा को दुढ़तर बनाने के लिए ही द्वितीय 
पंक्ति में नगर के प्राचीन नाम की श्लोर भी संकेत कर दिया है । 

इन सभी तर्कों के अतिरिक्त कवि के जायस के होने का सबसे बड़ा और 
सीधा-सादा प्रमाण यह है कि उसके नाम 'मलिक मुहम्मद' के साथ 'जायसी' 
जुड़ा हुआ है। जायसी वही हो सकता है जो जायस का रहने वाला हो । 


(- हरे. .) 


बंगांल के रहने वाले व्यक्ति को हम पंजाबी या मद्रासी नही कह सकते; श्रोर 
यदि कहेंगे भी तो साहित्य तथा समाज का समर्थन प्राप्त नही हो सकता । 

श्रन्त में एक वाक्य में में यह कहना चाहँगा कि जायसी का जन्मकाल 
९०० हि० तथा स्थान जायस है । 


बालत्यकाल तथा रूप 


जायसी के पूव॑ंज सम्भवत: भ्ररब थे । सैयद कल्ब गशुस्तफा के ग्रथ मलिक 
मुहम्मद जायसी” पृष्ठ २० के अनुसार इनके पिया का नाम मुमरेज था। 
इनका ननिहाल मानिकपुर में था । शेख ग्ललहदाद इनके नाना थे। 

ऐसी किवदन्ती है कि जायसी के माता-पिता अत्यन्त ही गरीब थे, परन्तु 
अपने धर्म तथा पीरों श्रौर फकीरों में उनका गहरा विश्वास था । वाल्यावल्था 
में ही एक बार बालक जायसी पर शीतला का असाधारण प्रकोप हुआ । 
बचने की कोई आशा न रही । बालक की यह दशा देख मा बडी विद्वल हुई। 
उसने प्रसिद्ध सूफ़ी फकीर शाहमदार की मनौती की । माता की प्रार्थना सफल 
हुई । बच्चा बच गया; किस्तु उसकी एक आँख जाती रही :--- 

एक नयन कवि पुहम्मद गुनी । 

विधाता को इतने से ही संतोप नही हुआ, एक कान की श्रवण शक्ति भी 

नष्ट हो गई : -- 
मुहम्मद बाईं दिज्वि तजी इक सरवन इक श्राँखि । 
सम्भवतः ये दोनों बाम अंग के ही थे । 


सयद मुस्तफा के झनुसार वे लूले और कुबड़े भी थे, किन्तु इसका कोई 
ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता और न उनके चित्रों से ही ऐसा प्रकट होता है । 
इसमें सन्देह नही कि जायसी का व्यक्तित्व शारीरिक रूप में उतना महान्‌ 
व सुन्दर नहीं था जितना कि चारित्रिक, आभ्यातरिक और कवि रूप में । जो 
भी हो, जायसी की कुरूपता जगत-प्रसिद्ध है। उनकी कुरूपता के सम्बन्ध में ही. 
एक किवदस्ती श्रौर है कि वे एक बार गेरशाह के दरबार में गये । शेरशाह्‌ 
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उनके भद्दे चेहरे को देखकर हँस पड़ा। इस पर जायसी ने अत्यन्त ही शान्त 
प्राव से बादशाह से पूछा :--- 
मोहि का हँसेसि कि कोहरहिं । 

श्र्थात्‌ तू मु पर हँस रहा है या उस कुम्हार (गढ़ने वाले ईश्वर) पर ? 
कहा जाता है कि विद्वान्‌ जायसी के इन गम्भीर शब्दों को सुन कर बादशाह 
बहुत लज्जित हुआ और उसने उनसे क्षमा माँगी । 

बालक जायसी के पिता का स्वर्गवास उसकी अल्पाति-अ्रल्प आ्रायु में ही 
हो गया था। कुछ कालोपरांत स्नेहमयी माता का भी निधन हो गया । इस 
प्रकार बालक जायसी अपनी बाल्यावस्था में ही श्रनाथ हो गया | श्रतः इनका 
पालन-पोषण उचित ढंग से नही हुआ भौर न इनकी शिक्षा का ही उचित 
प्रबंध हो सका । 

आध्यात्म की ओर--भ्रनाथ बालक जायसी कुछ दिनों तक तो अपने 
नाना शेख ग्रलहदाद के पास मानिकपुर रहा, किन्तु शीघ्र ही निर्मम विधाता 
ने उसका वह सहारा भी छीन लिया । बालक एकदम निराश्रय हो गया । 
ऐसी अवस्था में जीवन और जगत के प्रति उसके मन में गहरी विरक्ति भर 
श्राई। इसी बीच उसका सम्पर्क कुछ साधुओं शौर फकीरों से हुआ । उन्होंने 
अपने सदुपदेश्गें और प्रेमपूर्ण व्यवहारों द्वारा कुशाग्रबुद्धि बालक जायसी के 
तेराश्य-गगन का अ्धकार दूर करना आरम्भ किया। जायसी का झ्राकषण 
उधर बढ़ता गया। बाल्यकाल की दीन-हीनावस्था से उत्पन्न विरवित और 
इन साधु-फकीरो के सम्पर्क ने जायसी के किशोर मन को आध्यात्मिक दिशा 
प्रदान की । धीरे-धीरे यह आध्यात्मिक पिपासा बढ़ती गई । अनन्त में एक दिन 
जिज्ञासु जायसी को उसकी इस प्यास ने गुरु के चरणों में ला उपस्थित किया। 

जायसी के श्राध्यात्मिक रुकान के सम्बन्ध में एक कहानी और प्रचलित 
है । जायसी की बाल्यकालीन परिस्थितियों ने उन्हें ईश्वर-भक्त बना दिया था । 
अपनी श्रनाथावस्था में वे कुछ दिनों तक साधुशों श्रौर फकीरों के साथ इधर- 
उधर भटकते और घुमते रहे । जब वयस्क हुए तो वे अ्रपती जन्मभूमि जायस 
को पुनः लौट श्राये शौर वहाँ एक गहस्थ का जीवन व्यतीत करना आरम्भ 


( २५ ) 


किया, किन्तु इससे उनकी ईइ्वर-भवित में किसी प्रदतर की कमी न झ्राई, 
ग्रपितु उसका रूप उज्ज्वलतर ही होता गया। यात्पर्य यह कि उनका जीवन 
एक ईश्थर-भकत गृहस्थ 'का जीवन बना । जायसी का यह नियम था कि जब 
वे खेती में होते तो अपना भोजन वही मेगा लिया करते थे, पर उनके साथ 
विशेषता यह थी कि वे भ्रपना भोजन कभी अकेले नहीं करते थे । जो भी 
आस-पास दिखाई पड़ जाता उसे बुला लेते और फिर उसके साथ-साथ भोजन 
करते । इसी क्रम में श।यद किसी दिन एक कोढ़ी के साथ उन्होंने भोजन किया 
था। ऐसा बताया जाता है कि उसी दिन से उनकी भक्ति दृढ़तर हो गई 
ओर वे उस परम सत्ता के रग में ऐसे डबे कि फिर उससे उबर न सके । 
अख रावट' के इस दो से सम्भवत: इसी घटना को ओर सकेत है :--- 
बुंदहि समुद समान, यह श्रचरज कासों कहों ॥ 
जो हेरा सो हेरान, मुहमद आपहि आपु महेुं ॥ 

साधु फक्रीरों के साथ भ्रमण करने के उपरान्त पुनः जायस में लोट गृहस्थ 
जीवन व्यतीत करने के घटना-भ्रनुमान को हमें कवि की इन पंक्तियों से भी 
बल मिलता है :-- 

जायस नगर मोर अस्थानू । 
तहां श्राइ कबि कौन्ह बखानू ॥ 

तहां आइ' में सम्भवत: उक्त भ्रमण से ही वापस लौट श्राने की श्रोर 
संकेत है। ऐसा अनुमान होता है कि शायद इसी घटना के आधार पर पूर्ण 
सूचना के अ्रभाव में कुछ विद्वानों ने जायसी को जायस का न मानकर श्रन्य 
स्थान का मान लिया जो भ्रसद्भत है । हे 


सन्तान 


मृत्यु के समय जायसी को सन्‍्तानहीन बताया जाता है, किन्तु किसी भी 
समय उनके सनन्‍तति थी या नहीं, इस सम्बन्ध में सभी विद्वानों में मतभेद है । 
कुछ लोगों का कहना है कि उनके सात पुत्र थे। जायसी की मोदप्रियता श्रौर 
उनके मौजी स्वभाव की प्रसिद्धि सबंत्र फैली हुई थी। एक दिन कवि जायसी 
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ने 'पोध्तीनामा' शीर्षक पद्म की रचना को और उसे सुनाने के लिए गुरु जी के 
पास पहुँचे । इनके गुरुदेव वद्यों के आदेश एवं अनुरोध से पोस्त का पानी 
प्रयोग करते थे जिससे क्षुधा और निद्राधिक का निवारण हो सके । जायसी 
की मामिक व्यंगोक्ति को सुनकर सहसा वे बोल उठे :-- 

“अरे निपृते, तुझे ज्ञात नहीं कि तेरा गुरु निपोस्ती है ।” 


कहा जाता है कि इधर गुरु के मुख से यह वाक्य निकला और उधर 
दूसरी ओर एक व्यक्ति ने आकर जायसी को यह सूचना दी कि उनके सातों 
पुत्र एक साथ खाना खा रहे थे कि सहसा उनके ऊपर छत गिर गई श्रोर वे 
सब उसके नीचे दब कर मर गग्रे। गुरु का साधारण क्रोध जायसी के लिए 
भ्रभिशाप बन गया । इस दुर्घटना से उनके हृदय को कितना बडा दु.ख पहुँचा 
होगा, यह कोई भुक्तभोगी ही बता सकता है। हाँ, इतना अवश्य पता चलता 
है कि इससे उनके गुरु का हृदय भी विचलित हो उठा और उनके दुगो में 
शोकाश्रु छूलक आये । इसके उपरान्त जायसी पूर्ण बेरागी हो गये श्रौर फकीरी 
जीवन अपना लिया। वास्तविकता क्‍या थी, इस सम्बन्ध में ऐतिहासिक 
प्रमाण उपलब्ध न होने के कारण कुछ निश्चित रूप से नही कहा जा सकता। 


जायसी और अमेठी 


जायसी का श्रमेठी राज्य से गहरा सम्बन्ध बताया जाता है। उनके 
अमेठी पहुँचने के सम्बन्ध में दो कथाएँ प्रचलित हैं। पहली कथों इस 
प्रकार है :-- 

मुरीदी करते-कऋरते जब बहुत दिन व्यतीत हो गये तो जायसी और उनके 
एक साथी हजरत मुहम्मद निजामुद्दीन बन्दगी की यह उत्कृष्ट अ्भिलाषा हुई 
कि हम लोग भी अपनी गद्दी स्थापित कर श्रब शिष्य बनावें। इस अभिलाषा 
को दोनों गुरु-भाइयों ने अपने गुरु से व्यक्त किया। उनके गुरु शाह बोदले ने 
उनकी प्रार्थना पर विचार कर उन्हें यह आदेश दिया कि अमेठी चले जाझो । 
बन्दगी मियाँ ने लखनऊ वाली श्रमेठी में गद्दी स्थापित कर श्रपूर्व ख्याति प्राप्त 
की भौर जायसी खास अमेठी चले गये। ग्रमेठी के समीप एक जंगल में 
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उन्होंने अपना स्थान निश्चित किया । इस घटना का उल्लेख सैयद कल्ब 
मुस्तफा ने श्रपनी पुस्तक 'मलिक मुहम्मद जायसी' के पृष्ठ ३८ पर किया है । 


दूसरी कथा--श्रपनी प्रतिभा श्रौर चिन्तन के बल पर जायसी एक बड़े 
सिद्ध पुरुष विख्यात हुए । अब्रननेक व्यक्ति उनके शिष्य बने । वे सब जायसी के 
अमर ग्रन्थ 'प्मावत' से पद्म गा-गा कर भिक्षा माँगा करते थे। एक दिन ऐसा 
ही एक चेला श्रमेठी में नागमती का बारहमासा गाता फिर रहा था। 
पद्मावत के निम्न दोहे को उसके मधुर कण्ठ से जब अमेठी-नरेश ने सुना तो वे 
उस पर मुग्ध हो गये :--- 
कंचल जो विगसा भानसर, बिनु जल गयउ सुखाइ ॥ 
सखि बेलि पुनि पलुहें, जो पिउ सींचे श्राह ॥ 


राजा ने पूछा, “शाह जी ! यह किसका दोहा है ?” शिष्य ने अपने 
विद्वान गुरु जायसी का नाम बता दिया । फिर राजा जायसी के पास गये श्रौर 
आदरपूर्वक जायसी को श्रमेठी ले श्राये । तदुपरान्त जायसी मृत्यु-पर्यन्त वहीं 
रहे । इस कथा का उल्लेख श्राचा्य शुक्ल ने भी किया है । 


जनश्रुति है कि अमेठी-नरेश के कोई सन्‍्तान न थी। जायसी की दुश्रा 
से उनको पुत्ररत्न प्राप्त हुआ । उस समय से जायसी का सम्मान श्रौर भी 
बढ़ गया । 


' जायसी की मृत्यु 


जायसी की मृत्यु के सम्बन्ध में मुस्तफा साहब ने एक घटना का 
उल्लेख किया है। अ्रमेठी-नरेश “जब जायसी की सेवा में उपस्थित होते थे 
तो उनका एक बहेलिया (तुफंगची) भी उनके साथ जाता था। जायसी 
उसका विशेष सत्कांर करते थे। जब लोगों ने उनसे इसका कारण पूछा तो 
उन्होंने बताया कि 'यह मेरा कातिल है।' इस पर सब श्रादुचर्य चकित हो 
गये । बहेलिये ने प्रार्थना की कि इस पाप-कर्म को करने से पूर्व मुझे कत्ल करा 
दिया जाय । इस प्रकार मैं एक गुरुतम पाप से बच जाऊँंगा। राजा ने भी इसे 
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उचित समझा, परन्तु जायसी ने अपने कातिल को आग्रहपूर्वक कत्ल होने से 
बचा लियां। राजा ने भ्राज्ञा घोषित कर दी कि उस समय से उस बहेलिए को 
कोई बन्दूक, तलवार आदि न दी जावे। 


परन्तु विधि का विधान कदापि टाले नहीं टलता । एक झ्रँघेरी रात को 
जब बहेलिया राजभवन से अपने गाँव जाते लगा तो दारोगा से कहा---समय 
तड्भ हो गया है श्लौर मेरी राह जंगल में होकर है। इसलिए रात भर के लिए 
एक बन्दूक दे दो । प्रात:काल ही लौटा दूगा। दारोगा ने इसमें कोई आपत्ति 
न की और एक बन्दूक उस बहेलिये को दे दी | जब बहेलिया जगल में होकर 
जाने लगा तो उसे शेर के गुरति का सा शब्द सुनाई दिया । शेर को पास जान 
कर बहेलिये ने शब्द की दिशा में गोली छोड दी । शब्द बन्द हो गया | उसने 
सोचा शायद देर मर गया और फिर वह बिना रुके आगे चला गया। उसी 
समय राजा ने स्वप्न देखा कि कोई कह रहा है --“आ्राप सो रहे हैं और श्रापके 
बहेलिये ने मलिक साहब को मार डाला ।” राजा यह सुनकर चौक पड़ा और 
नंगे पैरों जायसी के स्थान पर पहुँचा । वहाँ पहुँच कर वह देखता है कि जायसी 
का निर्जीव शरीर धरती पर पड़ा है और मस्तक में गोली का निशान है । इस 
दुर्घटना से राजभवन तथा नगर में शोक उमड़ पड़ा । जायसी की लाश गढ़ के 
समीप ही दफना दी गई | इस सम्बन्ध में डा० जयदेव ने अ्रपने शोध ग्रन्थ 
सूफी महाकवि जायसी' के पृष्ठ ३६ पर भी उल्लेख किया है कि “सुफियों के 
अनुसार प्रत्येक प्राणी भ्रपनी-प्रपनी बोली में उसी परम प्रियतम का स्मरण 
करता है। इसी सिद्धान्त को दृष्टि में रखकर थे किसी भी पक्षी या श्रन्य 
प्राणी की बोली का श्रनुकरण करते हे श्रोर वही उनके लिए प्रियतम का प्यारा 
नाम बन जाता है| इस प्रकार रात्रि री निस्तब्धता से उनका जप (स्मरण, 
जिक्र) का भ्रभ्यास चलता रहता है। कुछ सूफी 'मोर-मोर' श्रयवा 'पिउ-पिउ' 
का जप करते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि जायसी “जिक्र श्रसदी' (शेर को 
ध्यति के शभ्रनुकरण) का शअ्रभ्यास करते थे। इसीलिए ब्रहेलिये को शेर की 
झावाज सुनाई दी श्रोर उसने गोली छोड़ दी ।” 
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सैयद कलब मुस्तफा ने जायसी की मृत्यु १०४६९ हिजरी में लिखी है, 
परन्तु इस तिथि को मान लेने में कुछ आ्रापत्तियाँ हैं। पहली बात तो यह है 
कि १०४६९ हिं० मृत्यु सं० होने से जायसी की आग्रु १४९ वर्ष की ठहरती है 
जो असम्भव न होते हुए भ्रसाधारण घटना तो अ्रवश्य ही है। ऐसा लगता है 
उनके किसी शिष्य या प्रशंसक ने दीर्घायु होने की यह बात लिख दी होगी 
जिसे पढ़ गुलाम सरवर लाहौरी तथा छेख अब्दुल कादिर को विश्वास हो गया 
होगा और उसके आधार पर मुस्तफा साहब भी जायसी का मृत्यु-काल १०४६ 
हिजरी मान बैठे होंगे । दूसरी बात यह है कि जायसी के १०४९ हिजरी तक 
जीवित रहने का श्रर्थ है कि वे शाहजहा के प्रारम्भिक शासन में भी वर्तमान 
थे, परन्तु शेरशाह के पुत्र सलीमशाह सूर के समय के प्रसिद्ध कवि श्रौर 
दाशनिक व्यक्तियों में भी उनका नाम नही है, यद्यपि उन्होंने शेरशाह के राज्य 
की म्रुक्तकण्ठ से प्रशंसा की थी। इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि सलीमशाह 
सूर के सिहासनारूढ़ होने से पूर्व ही जायसी इस संसार से विदा हो चुके थे । 
तीसरी बात यह कि यदि वे १०४६ हिजरी तक वतंमान थे और ६४७ 
हिजरी में ही पद्मावत की रचना कर चुके थे तो शेष १०० वर्ष के लम्बे भ्रव- 
काश में 'अखरावट' के अ्रतिरिक्त उन्होंने श्रन्य किसी ग्रंथ का प्रणयन क्‍यों नहीं 
किया ? उन जैसे “7” ही के लिए यह असम्भव प्रतीत होता है। 
अतः १०४९ हिजरी उनका मृत्युकाल नहीं हो सकता। 


दूसरा आधार हमारे पास नसीरुद्दीन हुसेन जायसी का है। उन्होंने मलिक 
मुहम्मद जायसी का मृत्यु-काल ४ रजब, €४६ हिजरी कहा है। इस काल की 
सत्यता के सम्बन्ध में भी कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता आराचाय्य 
शुक्ल कुछ अ्रशों में इसी ओर भुके जान पड़ते हैं । 


प्रबल ऐतिहासिक तथ्यों तथा अन्य पुष्ट प्रमाणों के भ्रभाव में विवशता- 
वश ६४९ हिजरी को (सन्‌ १५४२ ई० लगभग) ही जायसी का मृत्यु-काल 
मानना भ्रधिक समीचीन जान पड़ता है। मलिक साहब का ६४५ हिजरी में 
प्रमेठी राज्य की ओर से श्रामन्त्रित होना प्रश्निद्ध है। वे श्रमेठी श्राये और 
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साल भर वहाँ रहने के उपरान्त ६४६ हिजरी में किसी दुर्घटना के शिकार 
ही गये । 


गुरु-परम्परा 


मलिक मुहम्मद जायसी निजामुद्दीन औलिया की द्िष्य परम्परा में से थे । 
इस परम्परा की दो शाखायें थीं। अपने 'पद्मावत' और “अखरावट' दोनों 
ग्रन्थों में जायसी ने गुरु-परम्परा का उल्लेख बड़े विस्तार के साथ क्रिया है । 
इस आधार पर डाक्टर ग्रियर्सन शेख मोहिदी को इनका दीक्षा गुरु मानते हैं । 
'धद्मावत में दो पीरों का उल्लेख किया गया है :--- 


सेयद अभ्रसरफ पीर पिश्रारा । तिन्ह मोहि पंथ दीन्ह उजियारा ॥। 
गुरु मोहिदी खेबक से सेवा । चले उताइल जिन्हे कर खेबा।। 


इसी प्रकार भ्रखरावट में भी दोनों का उल्लेख है :--- 


कही सरीयत चिसती पीरू । धरित भ्रसरफ श्रो जहँगीरू ॥। 
पा पॉयऊ गुरु मोहिदी मीठा । सिला पंथ सो दरसन दीठा ॥ 


आखिरी कलाम' में केवल सेयद शभ्रशरफ जहाँगीर का ही उल्लेख है । 
पीर शब्द का प्रयोग भी जायसी ने सेयद झशरफ के नाम के पहले किया है 
श्रौर श्रपने को उनके धर का बन्दा कहा है। इससे श्राचाययं शुक्ल यह श्रनुमान 
लगाते हैं कि उनके दीक्षा गुरु तो थे सैयद श्रशरफ, परन्तु पीछे से उन्होंने 
मुंहीउद्वीन की भी सेवा करके उनसे ज्ञानोपदेश और शिक्षा प्राप्त कर ली थी । 
डा० जयदेव ने जाययी की गुरु-परम्परा का सिलसिला निम्नलिखित प्रकार से 
बताया है :--- 
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शेख निजामुद्दीन औलिया (मृत्यु ७२५ हिजरी १३२४ ई० ) 


| 
शेख सिराजुद्दीन 





शेख अलोउलहक 
सजी अर ललित नल फ कल मक लग 
| | 
शेख कुतुब झ्रालम (पंडोई के ) सेयद भ्रशरफ जहाँगीर 
| 
शेख हेसामुद्दीन (मानिकपुर के ) शाह आब्दुरंजाक"* 
| | 
देख राजे हामिदशाह शाह सैयद भ्रहमद* 
श | 
दोख हानिपाल शाह अब्दुरजाक"ँ 
| | 
शेख मुहम्मद शाह शैयद हाजी 
| | 
शेख श्रलहदाद शाह जलाल (प्रथम) * 
| । 
शेख बुरहान (कालपी के ) 
| 
| । | 
शेख मुही उद्दीन शाह सेयद कमाल दाह मुबारक बादले 
| | 
मलिक मुहम्मद जायसी मलिक मुहम्मद जायसी 


नोट--ुष्पाड्ित नाम शुक्ल जी ने नहीं दिये हैं। 
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डाक्टर साहब का कहना है कि “जायसी ने अपनी रचनाञ्रों को मसनवी 
सांचे में ढाला है। श्रतः उनमे गुरु-स्तुति भी है। श्राखिरी कलाम' मे' एक 
गुरु की बन्दना है, शेष दो काव्यों (पद्सावत श्रौर श्रवरावट) मे दो गुरु 
परम्पराशों का वर्णन है ।' ''''''एक पुस्तक में' केवल एक परम्परा 
का वर्णन करना तथा श्रन्य दो पुस्तकों मे दो गुरु परम्पराश्नों का दर्णन करना 
प्रमाणित करता है कि आरम्भ मे एक गुरु से दोक्षा प्राप्त की, तत्पश्चात्‌ दूसरे 
गुरु से भी लाभ उठाया।” 


मलिक साहब जायस के रहने वाले थे। वहा पर सँयद अ्रणरफ जहांगीर 
की रु्याति थी। उनकी दरगाह जायस में अब तक विद्यमान है। इधर-उधर 
भटकते हुए सूफी सन्‍्तों के सत्संग से लाभ उठाते हुए तथा अपनी दावितयों के 
विकसित होने पर जब मलिक साहब जायस लौटे, तो प्राय. शेख मुबारक की 
सेवा में जिज्ञासु की भाँति उपस्थित होते रहे । क्षेत्र तंयार था, सूफीमत की 
ओर रुझान भी थी। प्रियतम के दीदार की तीक्र उत्कण्ठा जागरित हो चुकी 
थी । शेख साहब ने जिन्नासु की परीक्षा की। उसको अधिकारी समझ कर 
दीक्षा दे दी। जायसी कृत-कृत्य हो गये । जायसी ने अशरफो घराने के प्रति 
ग्रपनी कृतज्ञता इस प्रकार प्रकट की है :-- 
जहाँगीर श्रोह चिसती, निहकलंक जस चाँद । 
श्रोइ मख॒दूम जगत कें, हाँ उनन्‍्ह फे घर बाँद ॥ 
-पद्मावत स्तुतिखण्ड पृ० ७। 


गत: इस विवेचन से यह तो निश्चित ही है कि जायसी का गुरुद्वारा 
जायस था और उनके दीक्षा गुरु 'मखदूम' साहब की गद्दी के उत्तराधिकारी 
देख मुबारक थे (शुबलजी ने सैयद अशरफ को उनका दीक्षा गृरु माना है, 
परन्तु उनकी मृत्यु जायसी के जन्म से बहुत पूर्व सन्‌ ५०८ हिजरी में हो चुकी 
थी । अ्रतः वे दीक्ष-गुरु नहीं हो सकते, वरन्‌ उनके उत्तराधिकारी शाह मुबारक 
बोदले जो मुहीउद्दीन के समकालीन थे, जायसी के गुरु थे) जिन्होंने जायसी 
को भ्रपना खलीफा नियत करके सूफीमत के प्रचार की भ्राज्ञा प्रदान की थी । 


( रे३े ) 


आगे चलकर डा० साहब पुनः लिखते हैं कि “जब प्रौढ्ावस्था मे' सफीमत 
मे दीक्षित जायसो शेख मुहीउद्दीत से मिले तब सलिक साहब की वृत्ति, 
उत्कण्ठा एवं भ्राचरण पर मुग्ध होकर उन्होंने ऐसे सुयोग्य श्रधिकारी को श्रपनी 
साधना के कुछ रहस्य बतला दिये। जायसी की कृतज्ञता ने इस श्रनुकम्पा का 
ऋण स्वीकार किया श्रोर होख मुहीउद्दीन को भी गुरु माना, परन्तु जायसी ने 
गुरु मेंहदी की परम्परा को स्दंव हितीय स्थान ही दिया है तथा श्रशरफी 
परम्परा के प्रति जो कुतज्ञता एवं भक्षित प्रकट की वह शेख मुहीउद्दीव के प्रति 
नहीं । 

साराश यह है कि जायसी के दीक्षा-गुरु अशरफी परम्परा के शाह मुबारक 
बोदले (शेख मुबारक) थे और उन्होंने श्रधिक समय इन्ही गुरु की सेवा में 
व्यतीत किया तथा इन्हीं की अ्रनुकंपा से जायसी को भ्रपनी साधना में सफलता 
मिली । साथ ही शेख मुहीउद्दीत से भी जायसी को कुछ गुह्मय बातो का उपदेश 
मिला था। श्रत. वे विनयशील जायसी की दृष्टि में गुरुके समकक्ष सम्माननीय 
हुए । इस प्रकार उनके दो गुरु प्रसिद्ध हुए । 


ज्ञानाजंन 

यह तो मैं लिख ही चुका हूँ कि बालक जायसी आरम्भ में ही अनाथ हो 
गया । ऐसी अ्रवस्था में वह इधर-उधर मारा-मारा फिरा- साथु सन्‍्तो तथा 
पीरों और फक्री रों की संगति की । फिर यह कहाँ सम्भव था कि किसी पाठ- 
शाला में विधिवत्‌ अ्रध्ययन करता ! “उसको पाठल्ञाला, प्रकृति का व्यापक 
क्षेत्र था, उसके शिक्षक सांसारिक घटनाएँ औ्रोर व्यापार थे, सहपाठी ज्ञानेन्द्रियाँ 
ग्रौर सत्संग थे तथा पृस्तक निर्मल हृदय था जिसमे अ्नुभूत व्यापारों का पारायण 
होता रहता था। इस प्रकार मननशोल जायसी युवावस्था तक शिक्षा प्राप्त 
कर संसार के समक्ष श्राया ।” 


विविध विषयों तथा धर्मादि की जानकारी 
जायसी मुसलमान माता-पिता के घर पैदा हुए थे इसलिए कम से कम 
“इस्लाम धर्म' की मुख्य-पुर्य बातों का जानना बिलकुल ही स्वाभाविक था, 


( रेड ) 


परन्तु वास्तविकता यह है कि उनका इस्लाम सम्बन्धी ज्ञान भी गम्भीर नही 
कहा जा सकता । स्थान-स्थान पर उन्होंने अपने ग्रंथ में हिन्दू धर्म की रीतियों 
तथा कथाओ्रों आदि का भी प्रयोग किया है जिससे पता चलता है कि उन्हें 
हिन्दू धर्म की भी कुछ जानकारी थी, यद्यपि इस दिशा में उन्होंने कहीं-कही 
भयंकर भूलें भी की हैं। जायसी प्रतिभा सम्पन्न तथा बकुझाग्र बुद्धि थे, सूफी 
ककीरों के साथ-साथ उन्होंने हिन्दू साधु-सन्‍्तों की भी संगति की थी, और 
सबसे बड़ी बात यह है कि वह युग ही धामिक हलचल का था । ऐसी दशा 
में उन्हें हिन्दू धर्म की भी कुछ जानकारी हो जाना कोई असम्भव बात 
नहीं थी । 

हठयोग, रसायन तथा वेदान्त आदि श्रनेक बातों का सन्निवेश जायसी की 
रचना में मिलता है | हठयोग में मानी हुई इड़ा, पिगला श्रौर सुषुम्ना नाड़ियों 
की ही चर्चा उन्होंने नहीं की है, बल्कि सुषुम्ना नाड़ी में नाभिचक्र (कुंडलिनी ) 
हृत्कमल और दशम द्वार (ब्रह्मारंध्र) का भी बार-बार उल्लेख किया है । 
इसी प्रकार प्मावत में भी रसायनियों की भी कई बातें श्राई हैं । गोरख 
पंथियों की तो जायसी ने श्रनेक बातें रखी हैं। सिहलदीप में पद्चिनी स्त्रियों 
का होना श्रौर योगियों का सिद्ध होने के लिये वहाँ जाना उन्हीं की कथाओं 
के अनुसार है । इन सब बातों से पता चलता है कि जायसी साधारण 
मुसलमान फकीरों की भाँति नहीं थे । वे सच्चे जिज्ञासु थे और हर एक मत 
के साधु-सन्‍्तों तथा महात्माओं से वे मिलते-जुलते रहते थे और उनकी बातो 
से सारतत्व ग्रहण करते रहते थे । 


जायसी एक भावुक, सहृदय, संवेदनशील ओर भगवद्‌भकत व्यक्ति थे। 
वे अपने समय के एक पहुँचे हुए सिद्ध और फकीर माने जाते थे। सभी धर्मों 
के प्रति उदार दृष्टिकोण रखना उनकी विशेषता थी । ईश्वर तक पहुँचने 
के अनेक मार्गों को वे कितनी उदारता पूर्वक स्वीकार करते हैं-- 
विधिना के मारग हे तेते । सरग नखत, तन रोवाँ जेते ॥ 


लेकिन यह सब होने पर भी मोहम्मद साहब में उनकी गहरी श्रास्था है- 


( ३४ ) 


लिन मेंह पंथ कहाँ श्रलगाई । जेहि दूनो जग छाज बड़ाई ।। 
से बड़ पंथ मुहम्भर कफेरा। है निरमल कंलास बसेरा ॥। 
उन्हें श्रहंकार छू तक नहीं गया था । विनम्रता उनमें कूट-कूट कर भरी हुई 
थी। कबी रदास की भांति एक नया पथ निकालने की उन्हें कभी नही सूभी, 
ग्रौर न उनकी तरह “ज्यों की त्यों घरि दीन्ही चदरिया' कहने का साहस ही 
वे कर सके । क्‍योंकि वे यह जानने थे कि सब कुछ हो जाने पर भी मैं एक 
मनुष्य हूँ । इसलिए मुभमें श्रपर्णता ही बनी रहेगी। कबीर की भांति उन्होंने 
किसी की निन्‍्दा नहीं की और न कटु हुए। उनमें प्रत्येक प्रकार का महत्व 
स्वीकार करने की श्रपूर्व क्षमता थी । बीरता, धीरता, ऐश्वर्य, रूप, गुण, शील 
सब के उत्कष पर मुग्ध होने वाला हृदय उन्हें प्राप्त था। समाज के प्रति 
अपने विशेष कत्तंव्यों के पालन के साथ-साथ वे सामान्य मनुष्य धर्म के 
सच्चे अनुयायी थे | वे बहुविज्ञ होते हुए भी श्रपने ज्ञान को पंडितों द्वारा दिया 
गया प्रसाद मानते थे :--- 
हां सब कबिन्द् केर पछिलगा । किछु कहि चला तबल दइ डगा॥। 
कबीर के विरोधी प्रकृति के होते हुए भी उनको एक महान्‌ साभ्क के 
रूप में उन्होंने स्वीकार किया है :-- 
ना नारद तब रोई पकारा। एक जोलाहे सों में हारा॥ 
पेम तंतु मित ताना तनई। जप तप साधि सेकरा भरई ॥ 


जायसी ने भ्रपनी कृतियों में ज्योतिष, ऋतु, त्यौहार श्रादि का भी श्रच्छा 
परिचय दिया है। इतिहास, भूगोल तथा राजनीति श्रादि के सफल श्र 
अधिका र-पूर्ण प्रयोग उन्होंने किए हैं। व्यवहार ज्ञान तो उनका बहुत ही 
उच्चकोटि का था | हिन्दू परिवार की प्रत्येक गति विधि का सम्यक भ्रष्ययन 
उन्होंने किया था, जैसा कि उनके पद्मावत से प्रकट होता है। एक का दूसरे 
के प्रति व्यवहार कब्र कंसा होता है, यह बे भली भाँति जानते थे । उदाहरण- 
स्वरूप दो एक स्थल-लीजिए :-- 


(१) हिन्दू परिवार में सास-तनद के मध्य नवागता वधू की स्थिति :-- 


( ३६ ) 


सासु ननद बोलिन्ह जिउ लेंही । दारुन ससुर न श्रावे देंहीं ।। 
>< >< >< 
सासु ननद के भोंह सिकोरे । रहब सेंकोचि दुश्रौ कर जोरे ॥ 


(२) सपत्तियों में प्रेम का न होना जगत प्रसिद्ध है। वे एक ही आसन 
पर बेठकर परस्पर मीठी-मीठी बातें करती हैं किन्तु उनके हृदय बिरोधपूर्ण 
रहते हैं । इस सत्य को जायसी ने कितनी सरल भाषा में प्रकट किया है :-- 


दृश्लो सवति मिलि पाट बईठीो। हिय विरोध, मुख बातें मीठी ॥ 


इसी प्रकार अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए जो सकते हैं। श्रंत में हम 
निष्कर्ष रूप में डाक्टर जयदेव के शब्दों में कहेंगे कि “जायसी श्रध्ययनशील 
व्यक्ति तो न थे, किन्तु बहुशुत थे। उनको धारणा श्र भर्म वेक्षणा-शक्ति 
विलक्षण थी। इनको सहायता से वे भ्रपने श्रनुभव को, जो उन्होंने सत्संग मे, 
पर्यटन से, व्यवहारादि मे प्राप्त किया था, अपने काव्यों से' इस युक्ति से 
उपयोगी बनाकर सज्जित करते हें कि उनके भ्रक्षय ज्ञानागार को देख कर 
चकित होना पड़ता है। निस्‍्सन्देह उनका साहित्यिक तथा धार्मिक ज्ञान साधारण, 
इतिहास तथा भूगोल का विशेष श्रौर व्यवहार पढुता तथा अनुभव शक्ति 
उच्चकोटि की थी ।” 


जायसी के कवि श्रौर सामान्य दोनों रूप हमारे लिए आदर्ण हैं। उनका 
व्यक्तित्व महान्‌ तथा श्रत्यन्त ही गम्भीर श्रौर शांत था '। वे बड़े ही विनम्र 
झौर कृपालु स्वभाव के थे | ईश्वर ने उन्हें शारीरिक-सौदय नहीं प्रदान किया 
था, किन्तु उनका हृदय सौदयं के चरम उत्कर्ष पर था| उतना सुन्दर, कोमल 
तथा भावुक भ्रोर प्रेम की पीर से भरा हृदय शायद ही किसी को मिलता हो । 
'पद्मावत' उनके इस हृदय का सच्चा परिचय देने वाला अमर ग्रंथ है। उसमें 
उन्होंने लोक पक्ष श्रोर भगवत्पक्ष दोनों की गृढ़ता तथा गम्भीरता का निरूपण 
किया है। उनकी दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक अखरावट' है जिसमें वर्णमाला के एक- 
एक श्रक्षर पर सिद्धांत सम्बन्धी कुछ बातों का विवेचन है। आखिरी कलाम' 
में मृत्यु के बाद जीव की दशा तथा कयामत के अन्तिम न्याय का वर्णन है। 


( ३७ ) 


'पद्मावत' ऐसे उच्चकोटि के ग्रंथ के महाप्रणेता के रूप में जायसी अमर 
रहेंगे । उनका भावुक, सुकोमल और प्रेम की पीर से भरा हृदय प्रेम-पथ के 
पथिकों का सदैव मार्ग-प्रदर्शन करेगा और उनके लौकिक एवं आध्यात्मिक 
जीवन में नई ज्योति भरता रहेगा | हिन्दू-मुस्लिम संस्कृति के महान्‌ समन्वय- 
कारी, उच्चातिउच्च कोटि के कवि और श्रादर्श मानव के रूप में जायसी 
भारतीय साहित्य तथा समाज में सददेव स्मरणीय रहेंगे। 

प्रदन ३-- जायसी के ग्रंथों का संक्षिप्त परिचय देते हुए हिन्दी साहित्य में 
उनका स्थान निर्धारित कौजिए । 

मलिक मुहम्मद जायसी निगुण भक्ति की प्रेमाश्नयी शाखा के प्रतिनिधि 
कवि हैं। इनके जीवन और साहित्य दोनों को हिन्दी-जगत ने आदर्श एवं 
महान्‌ के रूप में ग्रहरा किया है; परन्तु दु:ख इस बात का है कि तत्कालीन 
अन्य कवियों तथा संतों की भांति इनके जीवन और साहित्य के सम्बन्ध में 
भी भ्रांतियाँ कम नहीं हैं । जो सामग्री उपलब्ध है, उसके श्राधार पर जायसी 
का जीवन-वृत्त, रचनाकाल तथा क्ृतियों आदि का मूल्यांकन एवं परीक्षण 
किया जाता है । यहाँ हम उनकी रचनाओं के सम्बन्ध में चर्चा करेंगे। 

जायसी-कृत रचनाओं के सम्बन्ध में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है। सभी 
अनिश्चित संख्या में बात करते हैं। सामान्यतया उनके नाम से निम्नलिखित 
ग्रंथ बताये जाते हैं :--- 


१. प्मावत १०. पोस्ती नासा 
२. अ्रखरावट ११. खुर्वातासा 

३. आखिरी कलाम १२. भोराई नामा 
४. सलरावत १३. मुकहरानामा 
५. चंपावत १४, महरानामा 

६. इतरावत १५. कहारतामा 

७. मठकावत १६. मेखरावट नामा 
८. चित्रावत १७, धनावते 

€. नेनावत १८. सोरठ 


( रेप ) 


१६. परमार्थ जपजी २१. मुखरानामा 

२०. स्फुट छंद 

इन ग्रंथों में पद्मावत, अखरावट और अश्राखिरी कलाम से हिन्दी के सभी 
पाठक परिचित है, शेष के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नही कहा जा 


सकता । भविष्य ही इन पर प्रकाश डालेगा । यहाँ इनका क्रमशः मूल्यांकन 
एवं परीक्षण करना शपेक्षित है । 


पद्मावत 


इस ग्रंथ के सम्बन्ध में सर्वप्रथम विवाद जो उठता है, वह है इसके रचना- 
काल का। इस विषय में विद्वानों के दो दल हो गये हैं। एक दल इसका 
रचना-काल ६२७ हिजरी मानता है और दूसरा ६४७ हिजरी । यह मत-भेद 
लिपि की त्रुटि के कारण हुआ है । जायसी के समय फारसी राजभाषा थी । 
इस नाते फारसी लिपि का प्रयोग मुसलमानों के श्रतिरिक्त अनेक हिन्दू परि- 
वार भी करते थे | सूफियों के सभी ग्रंथ इसी लिपि में लिखे गये । जायसी के 
काव्यों की लिपि भी फारसी ही थी। इस लिपि में स्वर व्यंजनों की न्यूनता 
होती है जिससे सब शब्द ठीक-ठीक व्यक्त नहीं हो पाते । इसके श्रतिरिक्त 
इस लिपि के लेखक प्रायः घसीट के श्रभ्यस्त होते हैं जिसके परिणाम-स्वरूप 
नुकता (बिन्दी) तथा जबर जेर-पेश (मूलस्वर श्र, ई, उ के सूचक चिह्न) छूट 
जाया करता है। यही कारण है कि कभी-कभी ये लेखक अपनी लिखी वस्तु को 
स्वयं भी नहीं पढ़ पाते । लेखकों की इस घसीट मनोवृत्ति का शिकार पद्मावत 
को भी होना पड़ा; और उसकी रचना-काल सम्बन्धी पंक्ति के दो पाठ 
हो गये :--- ५ 
सन नो से सत्ताइस श्रहा । 
तथा 
सन नौ से सेतालिस शअ्रहा ॥ 


मूल पद्मावत की प्रतिलिपि तैयार करने में लेखकों की इस साधारण 
असावधानी से हिन्दी जगत को इतनी माथा-पच्ची करनी पड़ रही है । 


( रे६£ ) 


६४७ हिजरी मानने वालों का यह कहना है कि कवि ने अपनी साहित्यिक- 
परम्परानुसार तत्कालीन राजा शेरशाह की बंदना की है। कंम्ब्रिज हिस्ट्री 
झ्राफ इण्डिया भाग चार (१६३७) के पृष्ठ ५१ के अनुसार शेरशाह २६ जून 
१५३६ को गही पर बैठा था। कुछ विद्वानों का विचार है कि उसका सिक्‍का 
इससे पूर्व ही चल गया था | €४७ हिजरी ८ मई १५४४ से प्रारम्भ होता है। 
इससे पता चलता है कि ग्रंथ का रचना काल ६४७ हिजरी से पूर्व का 
नहीं है । 

इस तक के प्रत्युत्तर में ६२७ हिजरी मानने वालों का यह कथन है कि 
कवि ने कुछ थोड़े से पद्म तो सन्‌ १५२० ई० के आस-पास अश्र्थात्‌ €२७ 
हिजरी में ही बनाये, परन्तु ग्रंथ को शेरशाह के समय में पूरा किया । इसलिए 
कवि ने भूतकालिक क्रिया 'कहा' और 'भहा' का प्रयोग किया है :-- 


सन नव से सत्ताइस श्रहा । 
कथा अरंभ बेन कवि कहा।। 


डा० कमलकुलश्रेष्ठ, इस मत के शभ्रर्थात्‌ ९२७ हि० मानने वालो के सम- 
थन में अपना एक तक और जोड़ते हैं, वह यह कि--मलिक मुहम्मद जायसी 
ने अपना अ्रन्तिम ग्रंथ आखिरी कलाम' १५२६ ई० श्रर्थात्‌ ६३६ हि में 
लिखा था । वह भन्‍्तर्साक्ष्य से प्रमाणित एवं निविवाद है :--- 


सन नव से छत्तीस जब भये । 
तब एहि कथा के शभ्राखर कहे ।॥! 


जब कवि का “आखिरी कलाम' श्रर्थात्‌ कवि की श्रन्तिम रचना ९३६ 
हिजरी की है तो पद्मावत निदुचयरूप से उससे पूर्व की होगी । जे 


डा० विमलकुमार जैन, आंचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल तथा श्री यज्ञदत्त शर्मा 
आदि ६२७ हिजरी के पक्ष में हैं; किन्तु डा० रामकुमोर वर्मा व श्री त्रिलोको 
नारायण दीक्षित तथा डा० जयदेव आदि ६४७ हिजरी का समर्थन करते हैं । 
डाक्टर जयदेव ग्रपनी बात के प्रमाण में जो तक उपस्थित करते हैं उनका 
सारांश इस प्रकार है :-- 


( ४० ) 


१--श्राखिरों कलाम' कवि की अ्रन्तिम रचना नहीं है। इसलिए उसके 
प्राधार पर “प्मावत' को उससे पहले श्रर्थात्‌ ६९३६ हिजरी से पूर्व का मान 
लेना मुझे स्वीकार नहीं, 'अ्रखिरी कलाम” कवि की पहली रचना है। 

२--पद्मावत के पूर्वाद्ध में सिहल द्वीप का वर्णन है जिसमें कवि साम- 
यिक परिस्थितियों का निर्देश कर सकता है, जैसा कि निम्नलिखित पंक्तियों 
से ध्वनित होता है--- 

फरे श्राॉब श्रति सघन सुहाये । झौ जस फरे श्रधिक सिर नाये ॥। 

अर >< >< 

पंग पेंग पर कुश्नां बावरी। साजी बंठक आ्रौ पाँवरी॥ 

राव रंक जावत सब जाती। सब के चाह लेहि दिन रातो॥। 

पंथी परदेशों जत श्रा्वह। रख के चाह दृत पहुँचार्वाह्‌ ॥ 

2५ 2५ 2५ 

यह वर्णन शेरशाह के काल पर लाग होता है। डाक्टर चनर्द्रबली पाण्डेय 
ने भी लिखा है कि “उन्होंने पद्मावत में जिन रजवाड़ों का वर्णन किया है उनकी 
संगति प्रायः शेरशाह के समय में ही ठीक-ठीक बंठती है |” डा० कमलकुल 
श्रेष्ठ का, इस सम्बन्ध का, यह कथन उन्हें मान्य नही कि “कथा के श्रारस्भिक 
बचन कवि ने ६२७ हिजरो में कहे थे । बाद में सारा ग्रंथ लिख डाला गया। 
वेरशाह के समय में कवि ने उसकी भूमिका (स्तुति खण्ड) लिखो। उनमे 
भूतकालिक क्रिया का प्रयोग करते हुए प्रारस्भिक काल दिया श्रौर सामयिक 
राजा के रूप में शेरशाह की बन्दना को ।” ईस पर आ्राक्षेप करते हुए वे 
कहते हैं--“कहने को श्रावशयकता नहीं कि डाक्टर महोदय स्तुति खण्ड को 
ग्रंथ की समाप्ति के उपरान्त की रचना मानते हें श्रौर कथा की प्रथम पंकित 
'सिहल दीप कथा श्रब गावों' के 'अ्रब' शब्द से वृष्टि चुरा लेते है ।” 

३--'श्रवरावट” की रचना €२५ हिजरी में नहीं हुईं। यदि इसकी 
रचना ६२५ हिजरी में मान ली जाय तो निम्नलिखित पंक्ति व्यर्थ हो 
जाती है :-- 

“भा औतार मोर नो सदी। तोस बरिख ऊपर कबि बदी।” 


( ४१ ) 


दूसरी बात यह भी कि आखिरी कलाम' ६३६ हिजरी में रच लेने के 
उपरान्त जीवन के शेष १२-१३ वर्षो में कवि का मौन रहना असम्भव नही 
तो असंगत अवश्य है । 

४-- पद्माधत' शेरशाह के समय में ही रचा गया । यह मानना कि स्तुति 
खण्ड (सम्पूर्ण अथवा उसका केवल शेरशाह सम्बन्धित स्पष्ट अश ) शेरशाह 
के जमाने में लिखा गया, बिल्कुल ही भ्रामक और असंगत है । 

५- बगला श्रनुवाद प्राचीनतम नहीं कहा जा सकता श्रौर न उसकी 
शुद्धता ही सवंथा विश्वनीय है। श्रालो उजालो की इस पंक्ति “शेख मुहम्मद 
जाति जीवन रचित ग्रंथ सख्या सप्तविशंनवसत' के अनुसार निश्चय ही ग्रथ 
६२७ हिजरी में पूरा हो गया था, पर इसे प्रमाण कोटि में नही रखा 
जा सकता । 

इसी प्रकार अन्य विद्वान्‌ भी अ्रपने-श्रपने मत के समर्थन में अपना-श्रपना 
तर्क प्रस्तुत करते हैं । 

प्रस्तुत कृति के लेखक का विनम्र निवेदन यह है कि 'पद्मावत' जायसी 
की समस्त क्रृतियों में सभी दृष्टियों से प्रौढ़तम रचना है । कवि का जन्म ६०० 
हिजरी उसके भअन्तर्साक्ष्य से पूर्णतया प्रमाणित है :-- 

भा श्रौतार मोर नो सदी । 

यदि इस ग्रंथ का रचनाकाल ६२७ हिज री मान लिया जाय तो उस समय 
कवि की अवस्था केवल २७ वर्ष ठहरती है। २७ वष की अल्पायु में इतने बड़े 
“महाकाव्य' का प्रणयन यदि में भ्रसम्भव न मानूँ तो श्रसंगत तथा श्रति कठिन 
अवश्य कहना पड़ेगा। दूसरी बात यह है कि यदि कवि २७ वर्ष की अल्पायु 
में ही पद्मावत जैसा महाकाव्य लिख सकता था तो वह अपने जीवन के शेप 
२०-२२ वर्षों में किसी श्रन्य तथा अपेक्षाकृत प्रौढ़तर महाकाव्य की रचना 
क्यों नहीं कर सका ? और छोटी-छोटी क्ृतियों के निर्माण में उन बहुमूल्य 
तथा अनुभवी वर्षों को व्यय कर डाला। सहृदय तथा भावुक कविजन 
जायसी के स्थान पर स्वयं को बिठाकर सोचें कि 'पद्मावत' जैसे महाकाव्य 
के निर्माण के बाद जीवन के शेष २०-२२ वर्षों में केवल एक 'झखराबट' 


( ४२ ) 


अ्रथवा उसी प्रकार की अन्य छोटी-छोटी रचनाओं के सृजन में ही वया वे 
संतोष प्राप्त कर लेते ? शायद नहीं । 

जायसी को मृत्यु €४६ हिजरी सब प्रकार से प्रमाणित हो चुकी है | जो 
लोग आखिरी कलाम को कवि की अन्तिम कृति मानते हैं तथा उसका रचना- 
काल €३६ हिजरी बताते हैं उनसे शभ्रब मेरा एक प्ररन है और वह यह कि--- 
आखिरी कलाम की रचना ६३६ में कर लेने के उपरान्त जायसी ने क्या 
कवि-कमं,से मुक्ति ले ली थी ? यदि नहीं, तो जीवन के शेप १२-१३ वर्षो में 
उन्होंने श्रन्य कौन सी रचना की ? उत्तर में कहा जा सकता है कि यह कोई 
ग्रावर्यक नही कि कवि जीवन के अन्तिम दिनों तक लिखता ही रहा हो । 
सम्भव है वह जीवन की श्रन्य परिस्थितियों तथा कठोर आवश्यकताश्रों में 
उलभा रहा हो श्र काव्य-सजन का अवकाश न पा सका हो । 

तक अपने में ठीक है श्रौर में इसे भ्रसम्भव भी नहीं मानता; पर इतमा 
अवश्य कहँगा कि १२-१३ वर्षो के लम्बे भ्रन्तराय में कवि का एकदम मौन 
रहना असंगत सा जान पड़ता है। कवि चाहे जितनी विषम परिस्थितियों से 
क्यों न घिरा हो, उसकी वीणा के तार मौन नहीं रह सकते । सुख की मादक 
घड़ियों में यदि वे भंकृत होने के लिए विवश हैं तो दुःख और वेदना के सघन- 
तम क्षणों में हाहाकार करने को मजबूर भी हैं। कवि की हृदतत्री सुख और 
दुःख दोनों के आधघातों से भंकृत होती है, केवल एक के श्राघातो से ही नही । 

यदि यह कहा जाय कि आखिरी कलाम” कवि की अ्रन्तिम रचना नहीं 
है, उसके बाद भी कवि ने रचनायें की होंगी, पर वे अपने मूल रूप में प्राप्त 
नहीं; तो हमें यह भी कहना पड़ेगा कि निश्चय ही वे रचनाएँ अपेक्षाकृत 
पद्मावत श्रादि से श्रेष्ठर रही होंगी और उन्हें लोकप्रियता भी खूब मिली 
होगी, किन्तु कहीं से भी श्रौर किसी भी रूप में इस दिशा में कोई संकेत नहीं 
मिलता । सम्भव है भविष्य की खोजों में वे प्राप्त हों श्रोर उनका रूप वस्तुतः 
पद्मावत श्रादि से सभी दृष्टियों से श्रेष्ठतर भी हो। जब तक वे प्राप्त नहीं 
होती तब तक 'प्मावत' ही कवि की श्रेष्ठतम रचना कही जायगी और वह 
२७ वर्ष की झल्पायु (६२७ हिजरी ) में नहीं लिखी जा सकती । 


( हड३ ) 


अब में निविवाद श्रौर श्रधिकारपूर्ण शब्दों में यह कहूँगा कि 'पद्मावत' 
निश्चय ही ६४७ हिजरी में पूर्ण हुआ । यह और बात है कि कवि उसे पिछले 
कई वर्षो से लिखता चला आया हो । भ्रारम्भ की वह तिथि ६२७ हिजरी हो 
सकती है भ्रथवा ६२७ हिजरी से €४७ हिजरी के बीच की भ्रन्य कोई भी 
तिथि। पद्मावत में प्राप्त शाहेवक्‍त की बन्दना तथा श्रन्य प्रशंसात्मक अ्र॑श 
पुकार-पुकार कर उसे शेरशाह के समय की कृति बताते हैं; फिर भी उसका 
रचनाकाल €२७ हिजरी मानना एक दुराग्रह के भ्रतिरिक्त और कुछ नहीं 
कहा जायगा । 

पद्मावत का साहित्यिक मूल्यांकन -- प्मावत' का साहित्यिक मूल्यांकन 
करने के लिए सर्वप्रथम हमें यह देखना होगा कि वह किस कोटि का ग्रंथ है । 
सामान्यतः श्राचांयों ने काव्य के दो भेद किये हैं :--- 

१. मुक्तक- जिसमें प्रत्येक छन्द स्वतः सम्पूर्ण और स्वतन्त्र है। पद्मावत 
इसमें नहीं श्राता । 

२. प्रबन्ध काव्य--जिसमें कथावस्तु का रहना नितान्त आवश्यक है 
और प्रत्येक छन्द पूर्वापर की अ्रपेक्षा रखता है। प्रबन्ध काव्य में कथावस्तु को 
ग्पने उदश्य की ओर अ्रबाधरूप से प्रवाहित होना चाहिए। उसमें न तो 
किसी शअ्रनावश्यक प्रसंग भ्रथवा कथा को लाना चाहिए भर न आवश्यक को 
छोड़ना ही चाहिए। उसका कोई भंग ऐसा न होना चाहिए जो मुख्य उहूश्य 
की पूति न करता हो । साथ ही संगठन की दृष्टि से प्रत्येक प्रसंग को उचित 
विस्तार एवं संकोच प्रदान करना चाहिए। इतिवृत्तात्मकता एवं रसात्मक 
स्थलों में उचित सामंजस्थ होना चाहिए । रसात्मक स्थलों में मनुष्य के हृदय 
की वृत्तियाँ लीन होती हैं भ्रौर इतिवृत्तात्मकता से उसकी जिज्ञासा वृत्ति की 
तृप्ति होती है । प्रबन्ध काव्य में भावों की सुन्दरता के अश्रतिरिक्त इस बात का 
भी ध्यान रखना पड़ता है कि भाव परिस्थिति के भ्रनुकुल हैं या नहीं ? 

इस दृष्टिकोण से यदि हम पद्मावत को देखें तो इस परिणाम पर पहुँचते 
हैं कि उसमें अनावश्यक प्रप्षंगों का समावेश श्रवश्य है, किन्तु भ्रनावश्यक बातों 
का समावेश नहीं हुआ हैं। कथानक में सम्बन्ध-विच्छेद भी पाया जाता है, पर 


( डंडे ) 


जो प्रसंग बीच में लाये गये हैं उनका मुख्य कथा से सामंजस्य स्थापित कर 
दिया है। जैसे समुद्र में पांच रत्नों की प्राप्ति और उनका अ्रलाउद्दीन को 
दिया जाना तथा देवपाल की शत्रुता और दूती का भेजा जाना और राजा का 
उससे मृत्यु को प्राप्त होना । इसमें घटनाचक्रो के भीतर जीवन दश्ाओं श्रौर 
पारस्परिक सम्बन्धों की वह अनेकरूपता तो नहीं हैं जो तुलसीदास के राम- 
चरितमानस में है तथापि यह मानना पड़ता हे कि रसात्मकता के संचार के 
लिए प्रबन्ध काव्य का जैसा घटनाचक्र होना चाहिए वैसा ही पद्मावत का है । 
--(डा० सुधीनद्र ) 
ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के दब्दों में हम कहेंगे कि “प्रबन्धकाव्य में मानव 
जीवन का एक पूर्ण दृदय होता है । उसमें घटनाश्रों की सम्बद्ध श्वद्धुला श्रौर 
स्वाभाविक क्रम के ठीक-ठीक निर्वाह के साथ हृदय को स्पर्श करने बाले-- 
उसमें नाना भावों को रमात्मक श्रनुभव कराने वाले प्रसंगों का समावेश होना 
चाहिए । इस दृष्टि से देखा जाय तो पद्मावत में कहीं तो जायसी को घटना 
का संकोच करना पड़ा है श्र कहीं विस्तार । पद्मावत में भाव परिस्थिति के 
झनुरूप हैं ।” 
इस प्रकार भ्रब यह स्पष्ट हो गया कि पद्मावत में प्रबन्ध काव्य के लिए 
भ्रपेक्षित प्रायः सभी गुणों का समावेश है । प्रेमार्यान काव्यों में उसकी समानता 
का श्रस्य कोई ग्रंथ नहीं । वह श्रवधी भाषा का एक श्रेष्ठतर श्र रहस्यात्मक 
ग्रंथ है जिसकी रचना मसनवियों के ढंग पर हुई है '। उसमें सात अर्धालियों 
के बाद एक दोहे का क्रम रखा गया है। प्रारम्भ में ईदवर, मुहम्मद साहब, 
खलीफाश्रों, शाहेवकत तथा गुरु की ज्रमानुसार स्तुति की है। तदुृपरांत 
कथा रम्भ हुश्रा है । 
पद्मावत हिन्दू और मुस्लिम विचारों का सम्मिलन प्रस्तुत करता है। वह 
दो संस्कृतियों का केन्द्र-बिन्दु हैं जहाँ वे परस्पर मिलती हैं। तत्कालीन वाता- 
वरणु और भअ्रभिन्न विषमतम परिस्थितियों को ध्यान में रखकर यदि पद्मचावत 
का मूल्यांकन किया जाय तो हमें उसकी महानता एवं सफलता स्पष्ट 
दुष्टिगोचर होती है। जायसी मुसलमान थे, हिन्दू घरानों की कहानी ले उन्होंने 


( ४५ ) 


जिस सफल काव्य का निर्माण किया और उसके द्वारा पावन प्रेम का जो भ्रमर 
सन्देश दिया वह सर्वथा सराहनीय हैं । इससे पारस्परिक मतभेद को दूर करने 
में उन्हें काफी सफलता मिली और लोगों ने श्रपने जीवन के वास्तविक स्वरूप 
एवं लक्ष्य को पहचाना और वे उसकी ओर गतिशील हुए । 

पद्मावत का उ्हं ब्य था मानव को उह््निता रहित चिरशांति का श्राभास 
कराना | कवि ने (ब्रह्म स्वरूप) पद्मावती को सती करा संसार की असारता 
की श्रोर ही सकेत किया है। देखिये, उस समय वह कितना शांत वातावरण 
प्रस्तुत करता है। जीवात्मा और श्रात्मा का महासम्मेलन कितना शान्तिप्रद 
होता है :-- 

रातीं पिय के नेहु गईं सरग भएउ रतनार । 
जो रे उबा सो श्रेयवा, रहा न कोइ संसार |! 

पर्मावत एक सफल महाकाव्य है। उसमें महाकाव्यत्व के पर्याप्त लक्षण 
विद्यमान हैं जो थोड़ी बहुत कमियाँ हैं वे उसके महान्‌ सन्देश में तिरोहित हो 
जाती हैं । 

उसकी कथा का निर्माण कल्पना और इतिहास दोनों के सहयोग से किया 
गया है । पूर्वा्ध कल्पित है और उत्तराद्ध ऐतिहासिक आधार रखता है; पर 
उसमें भी कवि की श्रपनी स्वतन्त्र दृष्टि है। इस सम्बन्ध में हमें यह ध्यान 
रखना चाहिए कि कवे एक उत्कृष्ट काव्य का प्रणयन कर रहा था, 
ऐतिहासिक विवरण प्रस्तुत नही कर रहा था। सौन्दर्य और पवित्र प्रेम के 
पुजारी कवि ने पद्मावत में काव्य-कला का एक श्रादर्श रूप प्रस्तुत 
किया है। 

प्रेम-काव्य होने के कारण पद्मावत का प्रधान रस शज़ार ही है। शज्भार 
के दोनों पक्ष संयोग और वियोग का इसमें बड़ा ही मामिक चित्रण हुआ है । 
मसनवियों के ढंग पर लिखे गये इस काव्य में जायसी ने भ्रपनी मौलिकता 
सुरक्षित रखी है जो भारतीय रंग से संपृक्‍त हैं। इसे यों कहिये कि दोनों का 
सार चुनकर जायसी ने इस प्रेम मन्दिर का निर्माण किया है जो सर्वेथा प्रश॑- 
सनीय और झाददों कहा जायगा । काव्य की उत्कृष्टता के साथ श्रध्यात्म की 
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गहनतम ऊँचाई भी उसमें प्राप्त है । काव्य के भाव और कलापक्ष दोनों का 
सुन्दर समन्वय इस ग्रंथ में हुआ है । 

कवि की वर्णनदैली तथा चरित्र-चित्रण आदि सभी अनुपम हैं। हां, कहीं- 
कहीं पुनरक्ति दोष उसमें श्रवध्य भ्रा गया है श्रौर कहीं-कहीं पर कवि अपनी 
विविध-विषयक जानकारी प्रस्तुत करने के लिए वर्णन में नीरसता उत्पन्न कर 
देता है जहाँ पाठकों का मन ऊबने लगता है, पर ऐसे स्थल कम ही हैं । 

भ्रन्य दोषों में अऋरोचक और श्रनपेक्षित प्रसंगों का सन्निवेश, अ्नुचितार्थत्व 
तथा एकाध स्थल न्यून पदत्व श्रादि में गिनाये जा सकते हैं । 

पद्मावत में लौकिक प्रेम-पथ के त्याग, कष्ट सहिष्णुता तथा विष्न-बाधाशओं 
का चित्रण करके कवि ने भगवत्प्रेम की उस साधना का स्वरूप दिखाया है जो 
मनुष्य की वत्तियों को विश्व का पालन और रंजन करने वाली उस परमवृत्ति 
में लीन कर सकती है। सम्पूर्ण ग्रन्थ में प्रेम की अत्यन्त व्यापक झौर गृढ- 
भावना तथा मर्मस्पशिनी भाव-व्यंजना का निदशेन है। प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत का 
सुन्दर समन्वय झौर ठेठ श्रवधी भाषा का माधुय तो देखते ही बनता है। 
भाषा-माधुयं का एक स्थल लीजिए :--- 

पिउ थियोग भ्रस बाउर जीऊ | पषिहा तस बोले पिउ-पीऊ ॥ 

झधिक काम दगधे सो राज्ना। हरि जिउ ले सो गएउ पिउ नामा ॥ 

बिरह बान तस लाग न डोली । रकत पसीज भीजि तन चोली॥। 

ससि हिय हेरि हार मन सारी | हहरि परान तज सब नारी॥। 

खिन एक श्राव पेट मेह स्वॉसा । खिनहि जाइ सब होई निरासा ॥। 

प्रान पयान होत केइ राखा । को मिलाब चातिक के भाखा।॥। 

पद्मावत के विशाल सौन्दर्य श्रौर साहित्यिक गरिमा पर मुग्ध होकर 
डा० रामकुमार वर्ज़ ने लिखा है--“पश्मावत का सबसे बड़ा सोन्दर्य पात्रों के 
सनोबेैशानिक चित्रण में है। नागमतो का विरह वर्णन उसकी उन्साद दशा 
बशु-पक्षियों का उससे सहानुभूति प्रकट करना, पक्षों द्वारा सन्देश श्रादि सभी 
स्वाभाविकता के साथ विव््धतापूर्ण भाषा में वणित है। बारहमासा में वेदना 
का कोमल स्वरूप, हिन्दू वाम्पत्य जीवन का मर्सस्परश्ी आधुर्य भौर प्रकृति को 
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सजीव अ्रभिव्यक्तियों में हृदय की मनोहर श्रनुभूति है। इसो मनोवेशानिक 
चित्रण में रसों का सफल प्रदर्शन हुआ है ।' 

जहाँ रत्नसेन-पद्मावती मिलन में संयोग और नागमती के विरह वर्णन में 
वियोग श्ू गार की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वहाँ गोरा बादल के उत्साह 
में वीर रस जैसे साकार हो गया है। रत्नसेन के योगी होने और कथा के 
प्रन्तिम भाग में मारे जाने पर करुणा रस की बडी सरस अभिव्यक्ति है। इस 
प्रकार 'पद्मावत' प्रेम काव्य का एक घिर स्मरणीय रत्न है। 

हिन्दी का प्रथम सफल महाकाव्य और प्रेम-काव्य-जगत का अनूठा एवं 
जगमगाता रत्न 'पद्मावत” जायसी की काव्य-कला का उत्कृष्ट उदाहरण है। 
हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में तुलसीकृत रामचरितमानस के बाद उसकी 
समकक्षता में और कोई भी काव्य नहीं ठहरता । साहित्यिक और रहस्यवादी 
एवं दाशनिक सौन्दर्य से परिपुष्ट जायसी की यह रचना उनकी कीति को 
युग-प्रुग तक भ्रमर रखेगी, इसमें सन्देह नहीं । 


ग्राखिरी-कलाम 


कवि की नवीनतम प्राप्त कृति है। इसमें ६० दोहे और ४२० चौपाइयाँ 
(अ्र्द्धालियाँ) हैं । 

रचनाकाल स्वरूप--श्रन्त:साक्ष्य श्रौर बहिर्साक्ष्य दोनों के प्राप्त प्रमाणों 
से परीक्षित इसका रचना-काल ६३६ हिजरी है । इसमें सन्देह की 
गुजायश तहीं । * 

यह एक मसनवी काव्य है। इसे हम भारतीय खण्ड काव्य की परिभाषा 
के अन्तगंत ले सकते हैं । 


नामकरण- इस ग्रन्थ के नाम के सम्बन्ध में हिन्दी जगत में बड़ी 
आन्तियाँ हैं। आखिरी कलाम' में आखिरी” शब्द को देख कर कुछ विद्वान्‌ 
इसे कवि की अन्तिम रचना बताते हैं । 

कलाम का शाब्दिक श्रर्थ बक्‍तृता, साहित्यिक कृति एवं भ्रापत्ति है। इसके 
साथ विशेषण जोड़ देने से यथा कलाम-पाक, कलामुल्ला, कलाम-मजीद शअ्रादि 
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का विदिष्ट श्र कुरश्रान होता है जिसको श्राखिरी कलाम भी कहते हैं । 
इसका कारण यह है कि उसमें श्रन्तिम रसूल के उपदेशामृत संगहीत हैं । 

जायसी-कत प्रस्तुत काव्य आखिरी-कलाम में सृष्टि के भ्रन्तिम दृश्य का 
वर्णन है। कवि ने इसमें मुहम्मद साहब के दैन्य तथा अपने अनुयायियों के 
उद्धार के लिए उनकी तीब्र लालसा एवं व्यांकुलता के वर्णन के साथ-साथ 
उनके सर्वोपरि महत्व-स्थापन का प्रयत्न किया है। सम्भव है इन्हीं बातो के 
कारण काव्य का नाम आखिरी कलाम पड़ा हो । 

कुछ लोग इसका नाम आ्राखिरीनामा' भी बताते है (और यह उनके नाम 
से प्रसिद्ध भ्रन्य ग्रंथों के नाम से मेल भी खाता है। यथा--पोस्तीनामा, खुर्वा- 
नामा, मोराईनामा, मुकहरानांमा, मुहरांनामा, कहारनामा, आदि); परन्तु 
वस्तुत: काव्य का जायसी ने क्या नाम रखा था प्रबल और पुष्ट प्रमाणों के 
अभाव में कुछ नहीं कहा जा सकता । वास्तविक नाम-जो कुछ भी रहा हो, 
हिन्दी जगत उसे आखिरी कलाम' नाम से ही जानता है । 

केवल नाम के आधार पर इस काव्य को जायसी का अ्रन्तिम काव्य नही 
कहा जा सकता । वष्यं-विषय के आधार पर ग्रंथ का नाम आखिरी कलाम' 
ठीक है । 

कथावस्तु-- डा० जयदेव ने अपने शोध ग्रंथ सूफी महाकवि जायसी ' में 
आखिरी कलाम की कथावस्तु निम्न प्रकार से दी है :-- 

कवि ने सर्वप्रथम ईदश-स्तुति करके श्रपने जन्मकाल के भूकम्प का वर्णन 
किया है । तत्पश्चात्‌ रसूल-स्तुति करके बाबर शाह की प्रशंसा की है। इसके 
बाद गुरु वन्दना,' जायस-वर्णन*, माया-वर्णन करके काव्य का रचनाकाल 
दिया है। (१ से १३) 
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१--ईस काव्य में केवल एक गुरु! की बंदना को गई है । 

२--जायस-नगर मोर भ्रस्थानू । नगर के नाम झादि उदयान्‌ ॥। 

जायस का प्राचीनतम नाम 'उदयनगर' था। मुसलमानों ने इसका नाम 
जायस रखा जो फारसी “जेश' पड़ाव से निकला है । 

बी०-६ रायबरेली प्रांत का गजेटियर पृष्ठ १८१ 


न लि 


१९---हिन्दी सूफी प्रेमगाथा काव्य की विशेषताञ्रों का उल्लेख करते 
हुए जायसी के काव्य के आधार पर यह सिद्ध कीजिए कि सूफी 
कवि अपनी रचनाओ्रों को भारतीय साँचे में ढालते समय भी 
अपना मूल उहे श्य कभी नहीं भूले । २३१ 


२०--रत्नसेन, श्रलाउद्दीन तथा पद्मावती और नागमती का संक्षिप्त 
चरित्र-चित्रण कीजिए । २३७ 


२१--महाकवि जायसी झ्रौर तुलसी की विराट प्रतिभा का तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत कीजिए । २४७ 


२२-०-रहस्यवाद की परिभाषा, उसके उद्भव तथा विकास की कथा 
सक्षेप में बताते हुए जायसी श्रौर कबीर के रहस्यवाद का 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत कीजिए । (२५७ 


३३--'पह्मावत एक भअन्योक्ति', 'सूफी काव्य की विशेषताएँ' और 'सूफी 
धर्म के तत्व” पर संक्षिप्त टिप्पणियाँ लिखिए । २७७ 


२४--“ 'अखरावट' में सूफी-दशन के सिद्धान्तों का प्रतिपादन तथा 
आखिरी कलाम' में निर्णय के दिन का वर्णन है,” इस कथन 
की समीक्षा कीजिए । २६३ 
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प्रलयकाल का वर्णन करते हुए पृथ्वी का द्रव्य उगलना, तथा बिलाई के 
पूघने से मृत्यु का वर्णन किया है, तत्पश्चात्‌ मिकाइल फरिदते द्वारा चालीस 
दिन तक अ्रग्नि-उपल वर्षण से समस्त सृष्टि के विनाश का वर्णन किया है। 
जिबराइल फरिए्ता श्राकर यह दृश्य देखता है और ईश्वर से निवेदन करता है 
कि संसोर में कोई जीवित नहीं रहा । (१८ तक) 

मिकाइल आराज्ञा पाकर चालीस दिन तक जल बरसा कर समस्त संसार को 
जलमग्न कर देता है। तत्पदचात्‌ इसराफील 'सूर' बजाते हैं जिससे पृथ्वी 
समतल हो जाती है । (१९ तक ) 

ईश्वर की आज्ञा पाकर जिबराइल अपने साथी फरिए्तों को एक-एक कर 
मार डालता है और स्वयं ईश्वर द्वारा मारा जाता है। (२१ तक ) 


ग्रब ईश्वर चालीस वर्ष तक अश्रकेला रहा और विचार किया कि सबको 
पुनः: जीवित करके पुले-सरात पर चलाना चाहिए और कौस र-स्नान कराना 
चाहिए। (२२ तक ) 

यह विचार आते ही पहिले चारों फरिश्ते जीवित किये गये । जिबराइल 
पृथ्वी पर आये भौर मुहम्मद साहब को पुकारा । उत्तर में लाखों स्वर सुनाई 
पड़े । फिर जिबराइल ने उनकी खोज की । वे अ्रपनी उम्मत समेत उठ खड़े 
हुए । वे सब नंगे थे श्लौर उनके नेत्र तालू में थे। (२५ तक ) 


मुहम्मद साहब की उम्मत का पुले-सरात को पार करने का वर्णन किया 
है । धर्मी लोग तो शीघ्र पार कर गये, अ्रन्य लोग श्रपने कर्मो के अनुसार धीरे-, 
धीरे पार कर गए, किन्तु पापी पीब के समुद्र में पुल से नीचे गिर गए। (२८ तक ) 


तत्परचात्‌ श्राज्ञा पाकर सूर्य छः मास तक तपता रहा । पापियों को धृप 
झौर प्यास सहनी पड़ी, किन्तु धर्मियों के सिर पर छाँह थी। रसूल छाया में 
नहीं बैठे, क्‍योंकि उनको श्रपने अ्रनुयायियों की बड़ी चिन्ता थी। अन्य सवा 
लाख पैगम्बर भी उपस्थित थे । वे छांह में बैठे थे। (३० तक ) 


: जब मुहम्मद साहंब की उम्मत बुलाई गई, तो उन्होंने झ्रादम, इब्राहीम, 
नह आदि के पास अलग-अलग जाकर प्रार्थना की कि परमात्मा से मेरी कुछ 
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सिफारिश कर दो, किन्तु सबने अपने-अपने दु:खों का पचड़ा गाकर कोरा 
टरका दिया | (३६ तक) 


तब रसूल ने अपनी उम्मीद का सारा कष्ठ अपने ऊपर लेकर परमात्मा 
से विनंती की । खुदा ने कुपित होकर फातिमा की खोज कराई । जब सबने 
आँखें बन्द कर लीं, तब बीबी फातिमा हसन-हुसेन को लेकर खुदा के पास 
पहुँची श्रौर न्याय की याचना की कि यदि मेरा न्याय न किया तो शाप दे 
दूंगी । फातिमा के क्रोध को देखकर ईश्वर ने रसूल को धौस दी कि यदि वे 
अपनी पुत्री को शान्‍्त न कर देंगे, तो उनके समस्त अनुयायी नरक में डाल 
दिये जावेंगे । रसूल ने फातिमा को समझाया, सारी स्थिति उसके समक्ष 
रखी । फातिमा को श्रपने पिता पर दया ञझ्रा गई । उन्होंने क्रोध छोड़ दिया । 
ईइवर भी मुहम्मद साहब पर प्रसन्न हो गए और मजीद (हसन-हुसेन) को 
नरक में डाल दिया । (४२ तक ) 


तत्परचात्‌ रसूल के अनुयायी बुलाये गये । उनका न्याय किया गया । 
मुहम्मद साहब ने सब को क्षमा कर दिया, कौसर-स्नान हुआझ्ला । उम्मत सहित 
रसूल का निमन्त्रण हुआ । भोजन की विशेषता का वर्णन कर कवि ने शराब 
झोर पानों का वर्णन किया है। रसूल की प्रार्थना पर ईश्वर ने सबको दर्शन 
दिया । (५१ तक ) 

दर्शन पांकर सब दो दिन तक बेहोश रहे। तीसरे दिन जिबराइल ने 
आकर जगाया, वस्त्र पहनाये श्रौर स्वर्ग को ले गए । यहाँ पर सबको बहुत 
सी हरें और श्रप्सरायें प्राप्त हुई । (५५ तक ) 

अ्रन्त में स्वर्ग श्रौर वहाँ के रहन-सहन का वर्णन कर जायसी ने अपने 
काव्य को समाप्त कर दिया है :-- 


नित पिरीत नित नव-नव नेहू । नित उठि चोौगुन होइ सनेहू॥। 
नित्तग्म, नित्त जो वारि,विया है। बीसो बोस श्रधिक झोहि चाहै ।। 


तहां न मीचु, न नींद दुख, रह न देह महें रोग । 
सवा अनन्द सुहमस्भद, सब बुख साने भोग॥॥ 


( ५१ ) 


प्रवन्ध काव्य के रूप में--कथावस्तु को जान लेने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि आखिरी कलाम एक प्रबन्ध-काव्य है। इस काव्य को मुख्यतः: 
दो भागों में बाँठा जा सकता है । 


प्रथम भाग में काव्य का वह अंश आता है जो धामिक ग्रंथों पर आधारित 
है; यथा कयामत का होना, प्राणियों का उठना, पुले-सरात को पार करना 
परमात्मा के सम्पुख उपस्थित होना । रसूल के अ्रनुयायियों को ईश्वर द्वारा 
क्षमा प्रदान करना तथा अन्त में शाइवत-स्वगं-विहार श्रादि है । 


द्वितीय भाग में काव्य का वह अंश झ्राता है जिसका आधार कवि-कल्पना 
है । इसमें ४० दिन भ्रग्नि-उपल वर्षण, ४० वर्ष तक ईइवर का एकांतवास 
भश्ौर विचार, प्राणियों का नंगे बदन होना, तालू में श्राँखें होना, 
रसूल का भ्रन्य पैंगम्बरों के पास जोकर देन्‍्य-प्रदर्शन, फातिमा की खोज, 
फातिमा का क्रोध, खुदा का रसूल पर धौंस गालिब करना, रसूल का फातिमा 
को समभाना, भश्रतिरंजित रूप से दावत का वर्णन, ईश्वर दर्शन, दो दिन तक 
सब का बेहोश पड़े रहना आदि । 


काव्य का उक्त कथित प्रथम अंश तो अ्रपनी जगह पर ठीक है परन्तु 
द्वितीयांश जो कवि कल्पना प्रसूत है काव्य को आवध्यकता से श्रधिक कमजोर 
बना देता है । श्रनेक स्थल तो ऐसे हैं जहाँ प्रणेता ढ्वरा कवि कर्म की भी रक्षा 
नहीं हो पाई है। सभी बातें बेसिर-पैर की मालूम होती हैं जिनका काव्य 
के साथ कोई मेल नहीं बैठता । ये कल्पना-प्रसृत वर्णन बड़े विचित्र और उप- 
हासास्पद हैं । इन स्थलों से काव्य की प्रबन्धात्मकता को बड़ा धक्का पहुँचा 
है। इससे यह प्रतीत होता है कि कवि में भ्रभी तक-वह क्षमता न श्रा सकी थी 
जो एक सफल प्रबन्धकार में होनी चाहिए । 


ग्रंथ में यत्र-तन्त॒ इस्लामी विचारों का भी समावेश है जिससे कवि की 
धर्म सम्बन्धी मोटी-मोटी बातों की जानकारी ज्ञात होती है। काव्य में विरह 
की प्रभिव्यक्ति, गुरु महिमा का श्रद्धा भौर विश्वासपूर्ण वर्णन, उसके सूफीमत 
की ओर भुकाव का संकेत है। नाथ पंथियों श्रौर योगियों का भी प्रभाव 
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आशिक रूप में परिलक्षित होता है। इस दिशा में अभी उसे अ्रच्छी गति नहीं 
प्राप्त हो सकी थी। 


सबसे प्रमुख श्रौर उल्लेखनीय बात जो इस ग्रंथ में है वह है हिन्दू और 
मुस्लिम संस्कृति में मेल का प्रयास । कवि की यह प्रवृत्ति उस युग 
की देन है। देखिए कवि 'श्रजराइल”' को 'यम' की संज्ञा देकर किस प्रकार 
हिन्दू-मुस्लिम भावनाश्रों में ऐक्य का सम्पादन कर रहा है :--- 

पूनि पुछब यम ! सब जिउ लीन्हां । एको रहा वांचि जो दीन्हा ॥। 
के प्रल्लाह का संहारक रूप रोद्र (शंकर) की संज्ञा से श्रभिहित होता हुआ्ा 

खए :--- 
मे जो जम श्रान जिउ लेत है, संकर तिन कर जियब लेउ । 
सो अरब तर मुहम्मद, देखु तहूँ जिउ देब॥ 
नीचे की पंक्तियों में कवि ने 'इबलीस” को शैतान भर चंचलवृत्ति नारद 


को भगड़ालू के रूप में चित्रित कर दोनों को एकरूपता प्रदान करने की 
कोशिश की है :-- 


धूत एक मारत घन गुना । कपर रूप नारद करि चुना ॥। 


हिन्दुश्ों की श्रारती प्रथा को भी कवि ने किस सुन्दरता के साथ अभ्रपनाया 
है। यथा :--- 


श्रारति करि सब भागे ऐहे । नन्‍द सरोदन सब सिलि गैहें।। 

रचना-क्रम के रूप में--कुछ विद्वान इसके नाम के श्राधार पर इसे 
कवि की श्राखिरी रचना मानने का दुराग्रह करते हैं जिसका संकेत पिछले 
पृष्ठों में किया जा चुका है। कुछ लोगों का यह कथन है कि यह कवि की 
अन्तिम कृति नहीं हो सकती क्योंकि इसमें श्रन्तिम कृति के अ्रपेक्षित सम्भावित 
गुण नहीं पाये जाते । ऐसी दशा में इसकी वस्तुस्थिति की जाँच करना नितांत 
ग्रावश्यक प्रतीत होता है । 

किसी भी कवि की अन्तिम रचना भले ही उसकी समस्त क्ृतियों में श्रेष्ठ 
तम न हो, परन्तु प्रौढ़तर भ्रवश्य होती है। इस दृष्टि से 'श्राखिरी कलाम' की 
साहित्यिकता पर जब हम विचार करते हैं तो हमें बहुत निराशा होती है | 
इसमें भ्रनेक काव्यगत त्रुटियाँ हैं जिनमें से कुछ ये हैं :-- 
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१- अनेक दाब्दों का विक्ृत रूप प्रयोग किया गया है। 

२--कहीं-कहीं शब्दों के वास्तविक श्रर्थ को छोड़ मनमाने श्रर्थ के लिए 
उनका प्रयोग किया गया है । 

३-त्रियाश्रों के रूप प्रायः भ्रशुद्ध हैं । 

४--मुहाविरा सूचक शब्दों का प्रयोग भी अनुचित और अ्सगत रूप में 
किया. गया है। 

५-- छन्‍्दों में पर्याप्त शैथिल्य है। मात्राओं के न्‍्यूनाधिक होने के अनेक 
उदाहरण दिये जा सकते हैं । 

६--शब्द-योजना प्रायः भ्रशकत और अ्रतुपयुक्त है । 

७--निम्नकोटि के श्रलंकारों का प्रयोग किया गया है। उदाहरण भद्दे , 
ग्रसर्चिकर तथा बेमेल हैं । 

८--अरबी फारसी के शब्दों का बाहुल्‍य है । 

ये सभी त्रुटियाँ काव्य के कलापक्ष के श्रन्तगंत आ्राती हैं, अब भावपक्ष की 
भी कुछ त्रुटियाँ देखिए :-- 

१--सम्पूर्ण काव्य में किसी भी स्थल पर कोई भी रस पूण्णता प्राप्त नही 
कर सका जो कवि की काव्य-साधना के प्रथम चरण का द्योतक है। 

२--कवि अ्रपनी कथावस्तु को उचित ढंग से प्रस्तुत करने में भी असफल 
है । कहीं भी पाठक की उत्सुकता को वह जागृत नहीं कर पाता । 

३--काव्य में नीरस और अभ्रनावश्यक स्थल बहुत हैं। यहाँ तक कि प्रत्येक 
पृष्ठ पर ऐसे दो-दो, तीन-तीन पद पाये जाते हैं । यह कत्रित्व का भारी दोष 
हु । इससे पता चलता है कि इस समय तक कवि की काव्य-कला भ्रत्यन्त ही 
प्रविकसित भ्रवस्था में थी । 

४--काव्य में अपेक्षित सौष्ठव एवं सौंदर्य का इसमें सवंथा श्रभाव है । 

एसी दश्ा में निश्चय ही यह कवि की प्रारम्भिक कृति है। इसे किसी भी 
प्रकार अ्रन्तिम कृति नहीं माना जा सकता । 

डा० कमलकुलश्रेष्ठ का कहना है कि आखिरी कलाम' की शैली पद्मावत 
की शैली से भ्रधिक प्रौढ़ है। इस कथन की वास्तविकता की जांच करने के 
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लिए दोनों काव्यों की कतिपय पंक्तियों का तुलनात्मक श्रध्ययन प्रस्तुत करना 
ग्रधिक समीचीन होगा :--- 
सर्वेप्रथम हम दोनों ग्रंथों की प्रथम पंक्ति को ही लेते हैं :--- 
पहिले नाँव देउ कर लीन्हा । जेइ जिउ दीन्ह, बोल मुख कीन्हा ।। 
--अआाखिरी-कलाम 
सर्वेरों श्रादि एक करतारू । जेईं जिउ दीन्ह कीन्ह संसारू ॥ 
>प्मावत 
इन पंक्तियों में भाव समान होते हुए भी पद्मावत का सौंदर्य निश्चय ही 
अ्रधिक है । दूसरा उदाहरण लीजिए :-- 
मरम पाँव के तेहि पे दीठा । होइ श्रपाय भुई चले बईठा।। 
--अ्राखिरी-कलाम 
दौन्हेसि चरन भ्रनूष चलाहीं। सोई जान जेहि दीन्हेसि नाहीं ॥। 
ह --प्मावत 
दूसरी पंक्ति में सोदयं छलका पड़ रहा है जब कि पहली पंक्ति (श्रर्थात्‌ 
आखिरी कलाम” वाली) शिथिलता से भरी हुई है । 
इसी प्रकार भ्रनेक स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिससे पता चलता है 
कि इस ग्रंथ के रचना-काल तक कवि की प्रशित्यंजना-/।। में अ्रभी पूर्ण 
प्रोढ़ता नहीं श्रा पाई थी । 
निष्कषें--उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कवि की इस रचना में 
उसकी कला के उज्ज्वलतर रूप प्रस्तुत करने वाले तथा उसे श्रमर बनाने वाले 
वे तत्व उपलब्ध नहीं हैं जिनके श्राधार पर हम इसे उसकी श्रन्तिम कृति कह 
सकें । भ्रस्तु, मेरी राय में 'आश्राखिरी कलाम कवि की प्रारम्भिक कृतियों में से 
है। हाँ, यह आवश्यक नहीं कि वह कवि की प्रथम ही कृति हो । 
ग्रखरावट 
जायसी के प्रसिद्ध तीन काव्य-ग्रंथों में यह तीसरा कांव्य-ग्रंथ है। इसमें 
कुल ४७६ पंक्तियाँ हैं जिसके अ्न्तगंत ५४ दोहे, ५४ सोरठे भ्रौर ३७१ चौपाइ्याँ 
(भ्र्डालियाँ) हैं । यह जायसी का सिद्धास्त-ग्रंथ कहा जाता है। 
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रचना-काल--सम्पूर्ण ग्रंथ में कहीं भी रचना-काल का स्पष्ट संकेत नहीं 
है। मसनवी-काव्य न होने के कारण इसमें शाहेवक्‍त की चर्चा भी नहीं है । 
ऐसी दशा में इसके रचना-काल का निश्चय करने में भ्रन्य बातों का ही सहारा 
लेना पड़ता है । 

काफी छान-बीन के उपरान्त काव्य के अन्तरंग की दो बातों से हमें अपने 
इस प्रयत्न में थोड़ी-बहुत सहायता मिलती है। प्रथम बात कवि द्वारा गुरु 
परम्परा का उल्लेख है। जायसी ने अपने प्रारम्भिक काव्य-ग्रथ आ्राखिरी 
कलाम' में केवल एक गुरु-परम्परा की चर्चा की है। शेष दो ग्रंथों 'पद्मावत' 
और “अखरावट' में दो-दो परम्पराग्रों का उल्लेख है। इससे यह पता चलता 
है कि जायसी का सम्बन्ध प्रारम्भ में केवल एक गुरु-परम्परा से था, किन्तु 
कुछ कालोपरान्त दूसरी परम्परा से भी हो गया। 'अ्रखरावट' में दो गुरु 
परम्पराश्रों का उल्लेख इस बात का संकेत है कि वह 'अभखिरी कलाम से 
बाद की रचना है । 

श्रब यह प्रइन उठता है कि 'पद्मावत' श्र अखरावट' में से किसे पहले की 
रचना मानी जाय और किसे बाद की । इस दिशा में अखरावट' की एक 
पंक्ति बड़ा महत्वपूर्ण कार्य करती है। यह पंक्ति ४५वें दोहे की पहली 
चौपाई में है :-- 

कहा मुहम्मद प्रेम कहानी । सुनि सो ज्ञानी भये घियानी ॥। 

निदचय ही ज्ञानी लोगों को प्रेम में ध्यानावस्थित कराने वाली वह प्रेम- 
कहानी 'प्मावत' ही थी । इससे स्पष्ट हो जाता है कि 'अखरावट', 'प्मावत' के 
बाद की रचना है। 

सैयद कल्बे मुस्तफा श्रपनी पुस्तक 'मलिक मुहम्मद जायसी' के १६०वें 
पृष्ठ पर लिखते हैं :--. 

“ग्रल्फाज का इस्तखाब, जुबान की रवानगो, बन्दिश् की चुस्ती पता देतो 
है कि यह नज्स शायर जायसी के दोर श्राखिर का नतोजा है। इसके वह 
करायन हैं कि झ्खरावट पद्मावत के बाद तसनीफ हुई है।” डाक्टर जयदेव 
भी सैयद मुस्तफा के स्वर में स्वर मिलाते हए श्रपनी पुस्तक 'यूफी महाकवि 
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जायसी' के पृष्ठ १३५ पर लिखते हैं--“हम भी मुस्तफा साहब के निर्णय से 
पूर्णतया सहमत हैं। इस काव्य में छन्दगत दोष न्यूनतम हैं। दोहे-चौपाइयों 
में माधुयं भी भ्रधिक है श्रोर भाषा भी श्रधिक सुस्थिर तथा व्यवस्थित है । 
कथि ने एक नवीन छुन्द सोरठे का भी सफल प्रयोग किया है। 


जनश्रुति के अनुसार अखरावट' की रचना अमेठी के राजा के कहने पर 
हुई थी । अ्रमेठी के राजा का जायसी से परिचय 'पद्मावत' के ही माध्यम से 


हुआ था । इससे श्ौर भी स्पष्ट हो जाता है कि 'अखरावट' पद्मावत के बाद 
की रचना है । 


जनश्रुति, शैली की प्रौढ़ता श्रौर विशदता तथा कवि की आध्यात्मिकता 
की गहराई 'अखरावट' को 'पद्मावत' के बाद की रचना मानने को विवश 
करती है। पिछले पृष्ठों में में प्रमारितत कर चुका हूँ कि 'पद्मावतत ६४७ 
हिजरी में पूर्ण हुआ था । ऐसी दशा में यह निश्चित होता है कि 'श्रखरावट' 
की रचना €४८-४९ हिजरी के दीच ही हुई क्योंकि ६४६ हिजरी में जायसी 
का देहान्त हो चुका था । 


शेली--'भखरावट' न तो प्रबन्ध काव्य ही है शर न मुक्तक ही, वरन्‌ 
यह एक सिद्धान्त-काव्य के रूप में है। उस समय में प्रचलित सिद्धान्त-काव्य 
की श्रशास्त्रीय पद्धति के श्रन्तगंत 'ककरहा-पद्धति' में इसकी रचना हुई है 
जिसका विषयानुकूल विभाजन नही हो सकता । हाँ, वर्णमाला के ग्रक्षर-क्रम से 
इसका विभाजन किया जा सकता है, परन्तु उसका मूल्य नग्रष्य है । 


इस ग्रंथ का आरम्भ दोहे से किया गया है और उसमें मुहम्मद साहब के 
नूर के सर्वप्रथम निर्माण किये जाने की घोषणा की गई हैं। एक दोहे के 
पश्चात्‌ एक सोरठा है शोर फिर सात श्रर्द्धालियाँ हैं। इसी प्रकार दोहे, सोरठे 
गौर अर्द्धालियों का चक्र घूमा करता है । 


वर्ये-विषय और उसका साहित्यिक मूह्यांकन--'अखरावट” कवि 
के सिद्धान्तों भ्रौर दाशनिक विचारों का ग्रंथ है। इसमें कवि ने सृष्टि के मूल 
प्रयोजन और प्रकारों झ्ादि का वर्शान किया हैं। कवि ने योग, उपनिषद्‌ 
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श्रद्व तवाद, भक्ति और इस्लामी एकेश्वरवाद श्रादि से महत्वपूर्ण सामग्री ग्रहण 
कर श्रपने ग्रंथ के वण्यं-विषय का निर्माण किया है। इस ग्रंथ के अनुसार 
प्रारम्भ में आदि ब्रह्म था। उसने अपने मनोरजन और झानन्द के लिए आनन्द 
की सृष्टि की । सृजन के क्रम में सर्वप्रथम चार फरिदशतों का निर्माण हुआ और 
इन चारों ने वायु, जल, अग्नि और मिट्टी इन चार तत्वों को मिलाकर पाँच 
भूतों से युक्त दस द्वार वाला एक पुतला रचा जो “आदम” कहलाया | फिर 
“हौआ” की रचना की गई और इन दोनो को स्वर्ग में विहार करने भेज दिया 
गया । वहाँ नारद के बहकाने से इन दोनों ने वजित फल खा लिया। परिणाम- 
स्वरूप इन्हें अल्लाह का कोप-भाजन बनकर एक ल"बबे काल तक वियोग का 
कृष्ट उठाना पड़ा। ग्रन्त में भगवान की ही कृपा से उनका पुनर्मिलन हुझा 
और फिर उन दोनों से समस्त मानव-सुष्टि की उत्पत्ति हुई | हिन्दू और तुरक 
दोनों उन्ही की संतानें हैं। शरीर में ही कवि ने स्वर्ग-नरक, सूर्य-चन्द्र, ऋतु 
तथा 'पुले सरात' आदि सब की कल्पना की है। साथ ही पाँच ठग भी बताये 
हैं और उनसे अ्रधिकाधिक सचेष्ट रहने को कहा है । 

इसी प्रकार अन्य अश्रनेक बातों का वर्णन करते हुए श्रन्त में कवि ने चेला- 
गुरु सम्वाद के रूप में सिद्धान्त विवेचन किया है श्रौर बताया है कि मनुष्य 
को उस परम शक्त के प्राप्त करने के साधनों में लग जाना चाहिए। प्रेम- 
गाथाओं का वर्णन करना चाहिए क्‍योंकि अ्रन्य सभी चीजें मिट जायेंगी । इस 
संसार में केवल एक प्रेम कहानी ही अभ्रमर रहेगी । 

अखरावट' की विशेषता उसके श्राध्यात्मिक विचारों में ही है । ब्रह्मवाद, 
हठयोग, चक्रभेद और आ्ानन्दवाद तथा सूफी इस्लामी सिद्धान्तों का समन्वया- 
त्मक एकीकरण इस ग्रंथ की विशिष्टता है। ग्रंथ में वर्णित अ्राध्यात्मिक 
विचारों को संक्षेप में डाक्टर रामरतन भटनागर ने इस प्रकार दिया है :--- 

, १--आरादि में एक चित्सत्ता ही की स्थिति थी, उसे चाहे श्रादि गोसाई 
कहो, या नूर कहो, या अल्लाह, या सुन्न (शून्य) । कालान्तर में इसी*“भ्रस्तित्व 
से द्विपद्युत जग का निर्माण हुआ । आकाश-पाताल, पाप-पुण्य, सुख-दुख । 

२--ना रद या जीतान के भुलावे में श्राकर जीव की श्रभेद स्थिति जाती 
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रही । आदम स्वर्ग से निकाला गया । जीव अल्लाह के जमाल और जलाल 
से वंचित हुझा । 

३--जीव में इसी वियोग की तड़पन है। वह एक बार फिर इसी अल्लाह 
के जमाल और जलाल को प्राप्त करना चाहता है। यह उसी समय सम्भव है 
जब पहली श्रभेद स्थिति को वह प्राप्त हो सके, जब जीव ब्रह्म हो जावे । 

४---इसके लिए प्रधान साधन है मन का परिष्कार | 

५--परन्तु केवल मन के परिष्कार से ही कुछ नही होता । साधक को 
कुछ विशिष्ट साधनों की भी श्रावश्यकता पड़ती है। जायसी का सूफी पन्थ 
पर विशेष आग्रह है, यद्यपि वह प्रत्येक पन्‍्थ को उपादेय मानते हैं । 

६--जायसी का सूफी पन्‍थ उनकी अपनी खोज है। वह न शास्त्रीय सूफी 
पन्थ है, न केवल भावनात्मक रहस्यवादिता । उसके अंग ये हैं :--- 

(क) नमाज, तरीकत, मारफत, हकीकत भर शरीयत, ये इस्लामी 
विधि विधान हैं, परन्तु जायसी ने इनकी नई व्याख्या की है, यद्यपि इनके 
सम्बन्ध में विस्तारपुर्वंक उन्होंने नहीं लिखा । 

(ख) उसमें योग की भाँति कायानिष्ठ ब्रह्म की भावना है। इस पिड 
(शरीर) में ही अल्लाह समाया है। "त्रिकुटि', चक्रभेद! इत्यादि यौगिक 
साधनाभ्रों द्वारा उसे प्राप्त करना सम्भव है। 

(ग) नैतिक झ्राचरण भ्रौर हृदय-मन की शुद्धता । 

(घ) "प्रेम की पीर” की साधना । 

७--यह निदचय है कि जायसी ने श्रन्तिम अंग पर श्रधिक बल दिया है। 
सूफी तो एकमात्र प्रेम को जानता है। 'पद्मावत' में इस श्रंग को ही काव्य कौ 
विषय बनाया गया है। “पद्मावत' की कहानी प्रेम की पीर” की ही कहानी 
है। इसीसे जायसी अखरावट में प्रेम की साधना को विस्तारपूर्वक नही 
समभाते । यह समभाने की बात भी नही है। इसे तो हृदय ही समझ सकता 
है। फिर इस साधना के आनन्द का आभास गुरु-मुख होने से मिलता है । 
जायसी स्पष्ट कहते हैं :--- 

भा फल मसीठ जो गुर हुँत पावे । 
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परन्तु गुरु भी साधक को कितनी दूर बढ़ां सकता है ! इस संकरे पथ पर 
तो भ्रकेला ही चलना होगा । कवि कहता है :--- 
कठिन खेल श्रो मारग सेंकरा । बहुतन्ह्‌ खाइ फिरे सिर टकरा ॥। 
मरन खेल देखा सो हुँसा। होइ पतंग दीपक मेंह धेंसा॥ 
तन पतंग क॑ भिरिंग के नाईं । सिद्ध होह सो युग-युग ताईं॥। 
बिनु जिउ दिये न पावे कोई । जो मर जिया अ्रमछ भा सोई ॥ 
इस कठिन प्रेम-पन्‍्थ के साधक का यह एक चित्र कितना सजग है :--- 
प्रेम तंतु तत लाग रहु, करहु ध्यान चित बाँधि । 
पारधि जस शअ्रहेर कहे, लाग रहे सर साँधि॥ 
यह प्रेम की एक लक्ष्य साधना ही एक रूपक में रत्नसेन की पद्मावती- 
प्राप्ति की कहानी बन गई है । 
८--श्राध्यात्म दर्शन के रूप में जायसी ओऔपनेषदिक ब्रह्मवाद से भी आगे 
जाते हैं। वे कहते हैं :--- 
जो किछु है सो है सब, भोहि बिनु नाहिन कोइ । 
जो मन चाहा सो किया, जो चाहे सो होइ॥ 
वह जीव, ब्रह्म श्रौर प्रकृति को तत्वतः एक मानते है, यद्यपि कहीं-कहीं 
जहाँ वे प्रकृति को उसकी छाया कहते हैं, वहाँ प्रतिबिबवाद की झलक श्रा 
जाती है। जो अन्तर है, वह माया के कारण नहीं है, शैतान की करनी है । 
दतान के भुलावे में श्राकर जीव अपने जमाल और जलाल को भूल गया है । 
इसीसे उसके, अल्लाह के और प्रकृति के बीच में परदा पड़ गया है, परन्तु 
जब सब गल्लाह ही श्रल्लाह है तो यह दुःख-सुख, पाप-पुण्य इत्यादि दँध 
स्थिति वयों है ? जायसी ने इसका भी उत्तर दे दिया है। जैसे जीवात्मा शुद्ध 
आनन्द स्वरूप है, पर शरीर के संयोग में दुःख झ्रांदि से युक्त दिखाई पड़ता 
है, वेसे ही शुद्ध ब्रह्म संसार के व्यावहारिक क्षेत्र में भला-बुरा श्रादि कई रूपों 
में दिखाई पड़ता है :--- 
सुनु चेला ! जस सब संसारू / शोहि भाँति तुम किया विचारू ।॥ 
जो जिउ कया तो दुख सों भीजा । पाए के श्रोट पुन्नि सब छीजा | 
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जस सूरुज उश्न देख श्रकासू । सब जस पन्नि उहे परणगासू ॥ 
भल झ्रौ मन्‍्द जहाँ लगि होई। सब पर धूप रहे पुनि सोई॥। 
मन्दे पर वह दिस्टि जो परई। ताकर मेलि नेन साौं ढरई॥ 
श्रस वह निर्मल धरति भझ्रकासा । जेसे मिली फूल मेंह बासा॥। 
सबे ठाँव भो सब परकारा।ना यह मिला न रहै निनारा।। 
श्रोहि जोति परछाहीं, नवों खंड उजियार । 
सुरुज चाँद क॑ जोती, उदित श्रहै संसार ॥ 
इस प्रकार केवल श्रद्व तवाद के ग्राधार पर ही जायसी अपने आ्राध्यात्म 
जगत का निर्माण करने में सफल हो जाते हैं। 'अ्रवरावट' में एक स्थान पर 
'माया' का उल्लेख श्रवश्य है, परन्तु शंकराद्व त के श्रर्थों में नहीं । जायसी 
जीव-ब्रह्म के बीच में माया की स्थिति नहीं मानते । -- डा० भटनागर 
सूफियों के एक प्रधान वर्ग का मत है कि नित्य पारमाथिक सत्ता एक ही 
है। 'यह जो अ्रनेकत्व दिखलोई पड़ता है वह उसी का भिन्न रूपों में श्राभास 
है। यह नाम रूपात्मक दृश्य जगत उसी एक सत्‌ की बांह्य अ्रभिव्यक्ति है । 
परमात्मा का बोध इन्ही नामों श्रौर शुणों के द्वारा हो सकता है। इसी बात 
को ध्यान में रखकर जायसी ने कहा है :-- 
दीन्ह रतन विधि चार, नेन बेन सरवधह्ष मुख । 
पनि जब सेटहि मार, सुहमद तब पछिताब से ॥ --अभ्रखरावट 
इस परमात्मा के दो स्वरूप हैं--नित्यत्व श्रौर श्रनन्तत्व । दो गुण हैं-- 
जनकत्व श्रौर जन्यत्व । शुद्ध सत्ता में तो न. नाम है, न गुण । जब वहु 
निविशेषत्व या निर्गुगत्व से क्रमश: अभिव्यक्ति के क्षेत्र में श्राती है तब उस 
पर नाम और गुण लगे प्रतीत होते हैं। इन्ही नाम, रूपों और गुणों की 
सेमष्टि का नाम जगत है। सत्ता और गुर दोनों मूल में जोकर एक ही हैं । 
दृश्य जगत भ्रम नही है, उस परम सत्ता की आ्ात्माभिव्यक्ति या भ्रपर रूप में 
उसका अस्तित्व है। वेदान्त की भाषा में वह ब्रह्म का ही “कनिष्ठ स्वरूप है । 
हललाज के मत की अपेक्षा यह मत ब्रेदान्त के अ्रद्व तवाद के भ्नधिक निकट है । 
--(जायसी ग्रंथावली की भूमिका, पृष्ठ १४४-४५) 
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जायसी मूल भ्रद्ग त स्थिति तक पहुँचने के बीच में अ्रहंकार को सबसे बडा 
विध्न मानते हैं । इस सम्बन्ध में उनका उपदेश देखिए :--- 

'हों-हाँ कहत सब मति खोई। जो तू नाहि श्राहि सब कोई ॥ 

आ्रपुहि गुरु सो आपुहि चेला। शझ्रापुहि सब श्रो श्रापु श्रकेला ॥ 

'सो5हं-सो5हं” बसि जो करई। जो बूकें, सों धीरज धरई॥ 

जब चीन्हा तब और न कोई । तन मन जिंउ जोवन सब सोई ॥। 

हों-हों' कहत धोख इतराही । जब भा सिद्ध कहाँ परछाँही ॥। 

कबीर ने भी इसी प्रकार की शअ्रभिव्यक्ति की है :--- 

जब में था तब हरि नहीं, श्रब हरि हे में नाहि । 

जायसी की चित्‌ और अ्रचित्‌ की एकता श्ांकर वेदान्त से मिलती हुई 
भी पर्याप्त मतभेद रखती है, शांकर-वेदान्त विवृतिवाद के श्रधिक निकट है -- 
“यहु जगत ब्रह्म का विवत्त (कल्पित कार्य ) है। मूल सत्य द्रव्य ब्रह्म ही हे 
जिस पर शप्ननेक अ्रसत्य श्रर्थात्‌ सदा बदलते रहने वाले दुहयों का श्रध्यारोप 
होता है। जो नाम रूपात्मक बृद्य हम देखते हे वह न तो ब्रह्म का वास्तविक 
स्वरूप ही है, न ब्रह्म का कार्य या परिणाम ही है। वह है केवल श्रध्यास या 
आन्ति ज्ञान। उसकी कोई भ्रलग सत्ता नहीं है। नित्य तत्व एक ब्रह्म ही है। 

--(जायसी ग्रंथावली की भूमिका पृष्ठ १४७) 


जायसी “माया” के स्थान पर प्रक्ृति में प्रतिबिम्ब की जो प्रतिष्ठा करते 
हैं वह श्नौर कुंछ नहीं, श्रद्व तवाद के महत्व का प्रतिपादन ही है :-- * 
श्राप श्रापु जो देखे चहा | झापनि प्रभुता आ्रापसों कहा ॥ 
सबे जगत वदरपन के लेखा । शआ्रापुहि दरपन आपहि देखा।॥ 
श्रा्पहि बन श्रो श्रापु पलेरू । श्रापुह सोजा प्रापु श्रहेरू ॥ 
ग्रापुहि पुहुप फूलि बन फुल । श्रार्पहि भेंवर वास रस भूले॥ 
झ्रार्पहि घट-घट महें मुख चाहे । श्रापुहि श्रापन रूप सराहै॥ 
दरपन बालक हाथ, मुख देखे दूसर गने । 
तस भा दुइ एक साधु, महमद एक जानिये॥। 
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इन पंक्तियों की आ्राचायं शुक्ल ने जो व्याख्या की है वह भी पठनीथ है-- 
“आपुहि दरपन, आपुहि देखा” इस वाक्य ग्रे दृष्य श्ौर दृष्टा, ज्ञेय और ज्ञाता 
का एक दूसरे से भ्रलग न होना सूचित होता है। इसी ग्रथं को लेकर वेदान्त 
में यह कहा जाता है कि ब्रह्म जगत का केवल निमित्त कारण ही नहीं, उपादान 
कारण भी है। 'आपुहि श्राप जो देखे चहा' का मतलब यह है कि श्रपनी ही 
शक्ति की लीला का विस्तार जब देखना चाहा । शक्ति या माया ब्रह्म की ही 
है, ब्रह्म से पृथक उसकी कोई स्वतन्त्र सत्ता नहीं। 'आपुहि घट-घट मेंह मुख 
चाहै--प्रत्येक शरीर में जो कुछ सौदर्य दिखाई पड़ता है वह उसी का है । 
किस प्रकार एक ही श्रखण्ड सत्ता के श्रलग-अलग बहुत-से प्रतिबिम्ब दिखाई 
पड़ते हैं यह बताने के लिए जायसी यह पुराना उदाहरण देते हैं :--- 

गहरी सहस पचास, जो कोउ पानी भरि धर । 
सुरुज दिप॑ झ्रकास, मुहूमद सब मंह देखिये ।॥ 
--(जायसी ग्रंथावली की भूमिका पृष्ठ १४८) 

जायसी भारत में जन्मे थे, भारत की मिट्टी से उनका पालन-पोषण हुझ्ा 
था; फिर यह कंसे सम्भव था कि वे भारतीय जीवन-दशन से प्रभावित न 
होते । यही कारण है कि अखरावट' में हम एक साथ वेदान्ती अ्रद्व तवाद 
श्रौर सूफी प्रेमवाद (इश्क) का समन्वय पाते हैं । 

जायसी का यह ग्रथ उनकी काव्य-कला और दाशेनिक एवं सैद्धान्तिक 
विचारों का एक प्रौढ़तर स्तम्भ है। जिस सीधी-सादी श्रौर बोधगम्य भाषा 
शैली में धोमिक एवं आध्यात्मिक गढ़ भावों को कवि ने व्यक्त किया है वह 
भारतीय साधना और साहित्य में सब प्रकार से प्रशंसनीय है। 'अ्रखरावट' 
ग्रपनी श्रेष्ठता और गम्भीरता के लिए हिन्दी साहित्य में एक विशिष्ट और 
सम्मानपूर्ण स्थान रखता है। 

प्रतरन 2- हिन्दी में प्रेमगाथा-काव्य का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत करते 
हुए उसमें जायसोी का योग-दान बताइये । 

हिन्दी में प्रेमगाथा-काव्य का इतिहास जानने से पूर्व हमें उन समस्त 
परिस्थितियों से श्रवगत होना भ्ननिवाय है जिनके बीच सूफी धर्म ने भारत में 
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प्रवेश किया और पनपा क्योकि सूफी धर्म ही प्रेमगाथा काव्यो का मूलाधार है। 

मुसलमानों की शासन-सत्ता के साथ धर्म-प्रचार की आँधी आई । तल- 
वार के जोर से इस्लाम फैलने लगा। कायर और असमर्थ हिन्दू प्राण-रक्षा 
के लिए धर्म-परिवर्तन करने लगे। मुसलमानों की धर्मान्धता का यह वेग ज्यों- 
ज्यों बढ़ता गया, त्यों-त्यों दोनों जातियों के बीच वेर-विरोध की खाई भी 
चौड़ी होती गई,। लोक जीवन में उनका अनिष्टकर प्रभाव फंलने लगा । इस 
समय कोई ऐसी ग्राध्यात्मिक प्रतिभा अ्रथवा शक्ति वाला व्यक्ति नहीं था जो 
विच्छिन्न और युयुत्सु जातियों को किसी आंतरिक सूत्र में बांधने का प्रयत्न 
करता । राजनैतिक हलचल ने देश, समाज और संग्क्ृति के क्षेत्र में एक गहरी 
निराशा उत्पन्न कर दी थी। इस समय सर्वत्र एक शांति, सुव्यवस्था और 
सहानुभूति की अपेक्षा थी । 

ग्यारहवी शताब्दी तक प्रायः सम्पूर्ण उत्तरी भारत में इस्लाम फैल 
चुका था और अ्रब वह दक्षिण की यात्रा पर था। ठीक इसी समय बारहवीं 
शताब्दी में दक्षिणी भारत में रामानुजाचा्य तथा माधवाचाय झ्रादि कई धर्मा- 
धिकारियों ने भ्रवतरण ले मृत-प्रायः: हिन्दू धर्म को पुनर्जीवन प्रदान किया । 
इस्लाम राज-धर्म था श्रौर हिन्दू-धर्म लोक-धर्मं। यद्यपि विशाल हिन्दू-धर्मं के 
सम्मुख इस्लाम-धर्म की कोई सत्ता नहीं थी, किन्तु राज-धर्म होने के नाते वह 
हिन्दू-धर्म से श्रपने को घट कर नहीं समभता था । दोनों में घोर प्रतिद्वन्द्रिता 
थी श्रौर एक दूसरे से श्रेष्ठ बनने का थोथा अ्रहकार भी । हिन्दू-धर्म यद्यपि 
बड़ा ही उदार धर्म रहा है तथापि मुसलमानों की संकीर्णता के नाते उनके 
इस्लाम से मेल नहीं स्थापित कर सका। दूसरे, दोनों व्यावहारिक विरोधी तत्व 
भी पर्याप्त मात्रा में रहते श्राये हैं । 

बारहवीं शताब्दी में ही सूफियों के भी भारत में प्रवेश करने का अनुमान 
किया जाता है । वैसे कुछ लोगों का यह भी विचार है कि मुसलमानी सूफी 
सन्‍्तों का झ्रागमन विदेशी आक्रमण से भी पहले हो गया था, परन्तु राजसत्ता 
स्थापित होने से पूर्व वे विशेष प्रकाश में नहीं श्राये थे । शुरू-शुरू में सूफी 
साधक सिन्ध और पंजाब में प्राकर बसे; और फिर वहीं से धीरे-धीरे सारे देश 


( एड ) 


में फैल सूफीमत का प्रचार करने लगे। ये साधक श्रन्य मुसलमानों के समान 
कट्टर श्रौर विरोधी नही थे, इसलिए भारतीय जनता ने विश्वासपूर्वक इनकी 
साधना के प्रति अपनी श्रद्धा अपित की। मुइनउद्दीन (११४२ ई०), 
कुतबुद्दीन काकी, फरीद शकरगज (१२०० ई०), शेख चिहती (१२९१ ई०), 
निजामुद्दीन औलिया (१२३५ ई०), सलीम चिह्ती (१५१२ ई०) तथा मुबा- 
रक नागोरी आदि सूफी साधकों ने समान भाव से हिन्दू और मुसलमान दोनों 
का भ्रादर और विश्वास प्राप्त किया था । बहुतों की समाधि पर श्राज भी 
हजारों की संख्या में श्रद्धालु हिन्दू और मुसलमान जनता अपनी भक्ति निवेदन 
करने प्रति वर्ष जाती है। यह बात कुछ बड़ी विचित्र तथा विरोधाभास सी 
लगती है कि उन दिनों जब कि हिन्दुश्रों भौर मुसलमानों में काफी वैर-विरोध 
बढ़ा हुआ था ऐसा मिलन किस प्रकार सम्भव हो सका। इस क्रम में श्राचाये 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते हैं--“मध्ययुग बहुत कुछ करामातों का युग 
था। उस युग के प्रत्येक साधु सन्‍त के नाम पर दो-चार करामाती किससे मिल 
ही जाते हैं। इन करामातों और उनकी ख्याति से लोग परस्पर एक दूसरे की 
ओझोर आाकृष्ट होते थे । दोनों ज्यों-ज्यों निकट श्राते गये त्यों-त्यों श्रधिकाधिक 
अनुभव करते गये कि दोनों में तात्विक मतभेद बहुत कम है। कबीर भ्रादि 
सन्‍्तों ने इस बात पर बहुत जोर दिया। इन्होंने हिन्दुत्व श्रौर मुसलमानत्व के 
बाह्य उपकरण को हटा कर उनका अ्रसली रहस्य पहचानने की चेष्टा की । 
मुसलभामों की श्रोर से यह काम प्रेम-कहानियाँ लिख कर सुफो सन्‍तों ने 
किया ।” कबीर झ्रादि भाड़-फटकार के द्वारा चिढ़ाने वाले सिद्ध हुए सन्‍्तों के 
साथ उनकी तुलना करते हुए भ्राचायं शुक्ल ने बंताया है कि कबीर आदि का 
प्रयत्न हृदय-स्पर्श करने वाला नही हुश्रा--“मनुष्य मनुष्य के बोच जो रागा- 
त्मक सम्बन्ध है यह उनके द्वारा व्यक्त न हुआ । अपने नित्य के जीवन में 
जिस हुदय का झनुभव सनुष्य कभी-कभी किया करता है, उसकी प्रभिव्यंजना 
उनसे म हुई । कुतुबन जायसो भावि इन प्रेम-कहानीं के कवियों ने प्रेम का 
घुद्ध मार्ग दिखाते हुए उन सामाम्य जीवनू-बशाओं को सामने रखा जिनका 
मनुष्यमात्र के हृदय पर एक-सा प्रभाव दिखाई पड़ता हे। हिन्दू भ्लोर मुसलमान 
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हृदय को श्रामने-सासने करके श्रजनबीपन सिटाने वालों से इन्हीं का नाम लेता 
पड़ेगा ।” इन साधको ने हिन्दी में एक विशेष प्रकार के साहित्य को लुप्त होने 
से बचा लिया । आचांये डा० हजारीप्रसाद के शब्दों में-- “कबीरदास के निर्गुण 
भजन, सुरदास के लीलागान ओर तुलसीदास के रामचरितमानस श्रपनी श्रन्त- 
निहित शक्ति के कारण अत्यधिक प्रचलित हो गये श्रौर हिन्द जनता का सम्पूर्ण 
ध्यान भ्रपनी ओर खींचने में समर्थ हुए। परन्तु जन-साधारण का एक ओर 
विभाग, जिसमें धर्म का स्थान नहीं था, जो श्रपशञ्र श साहित्य के परद्िचमी 
आकार से सीधे चला श्रा रहा था, जो गांवों की बेठकों में कथानक रूप से 
और गान रूप से चल रहा था, उपेक्षित होने लगा था । इन स॒फो साधकों ने 
पौराणिक प्राख्यानों के बदले इन लोक-प्रचलित कथानरों का श्राक्षय लेकर ही 
अ्रपनी बात जनता तक पहुँचाई ।” 

ऐसा बताया जाता है कि हजरत मुहम्मद की मृत्यु के कुछ समय उपरान्त 
से जब खलीफाओ्रों की धामिक भावना प्र राज्य-विस्तार तथा ईइ्वर-प्राप्ति 
यी भावना ने अपना अ्रधिका र जमा लिया तो इस्लाम धर्म मे भी श्राइबर और 
साम्प्रदायिकता का समावेश होने लगा । इस्लाम से इसे दूर करने अ्रथवा यो 
कहिए कि इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप ही सूफीमत का आ्राविर्भाव हुआ था । भारत 
में यह सूफीधर्म प्रधानतः चार सम्प्रदायों के रूप में प्रविष्ट हुआ और इर्न्ई 
चारों सम्प्रदायों की धामिक प्रवृत्ति के रूप में उसका यहाँ विक्रास हुआझ्ना । वे 
चारों सम्प्रदाय इस प्रकार हैं :--- 

(१) चिश्ती सम्प्रदाय (२) सोहरावर्दी सम्प्रदाय (३) कादरी सम्प्रदाय 
झौर (४) नक्शबंदी सम्प्रदाय । 

ये सम्प्रदाय बारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से सत्रहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध 
तक बनते रहे । इनके सम्बन्ध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि ये न किसी 
नृपति के आ्राश्नय में पल्‍लवित हुए और न किसी के द्वारा इनका संगठन ही 
क्रिया गया । इन सम्प्रदायों के सूफी संत श्रपनी व्यक्तिगत महत्ता श्र साधना 
के आधार पर जनता तथा राज्य में श्रद्धा व आदर प्राप्त करते थे। ये संत 
झयने धामिक जीवन में अत्यन्त सरल और सहिष्णु थे। इनमें उदारता श्रौर 
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विशालता थी। ये धाभिक स्थानों का परिभ्रमण कर अपना अनुभवजन्य 
उपदेश जनता को देते थे। उन्होंने अपने ज्ञान रूपी प्रकाश के स्तम्भों से अ्रपने 
उपदेशों का आ्रालोक दूर-दूर तक जन-धरा पर बिखेरा । अपने श्राकपंण और 
प्रेम के माध्यम से श्रन्य मतावलबियो को व्यक्तिगत सात्विक प्रभाव में लाकर 
सूफी सन्‍्तों के अनुयायियों में परिवृद्धि की। ये चारों सम्प्रदाय श्रपने मूल 
सिद्धान्तों में समान थे। बाह्य रूप से उनमें वही भेद मालूम होता था जो 
किन्हीं भी दो व्यक्तियों के व्यक्तित्वों व सिद्धान्तो में हो सकता है। उनके 
धामिक विचारों और व्यवहारों में पर्याप्त उदारता थी। मुसलमानों के 
एकेश्वरवाद की श्रपेक्षा उन पर भारतीय ग्रद्व तवाद का प्रभाव भ्रधिक गहरा 
पड़ा था । उनकी प्रवृत्ति बडी ही सात्विक थी और यही सात्विकता उनको 
महत्ता का प्रमुख आक्ष शा था। ईश्वर को प्राप्त करने की उनकी प्रेमम्यी 
साधना ही सूफी-धर्म की प्राण-शक्ति कही जायगी । हिन्दी प्रेमगाथा काव्यो 
के मूल में सुफियों की यही ईश्वरोन्मुख प्रेममयी व॒त्ति काम करती हे । 

हिन्दी साहित्य में सूफी साधना दो भाषाश्रों में व्यक्त हुई । प्रथम, हिन्दी 
या खड़ी बोली में (ब्रज, पंजाबी, दकनी भ्रोर अन्य प्रान्तीय बोलियों से 
मिश्रित) श्रौर द्वितीय श्रवधी में । खड़ी बोली में सूफी साहित्य फुटकर पदों, 
दोहों और गजलों झादि के रूप में रचा गया । पश्चिमी श्रौर दक्षिणी भारत में 
इस प्रकार की रचनाएं प्रचुर मात्रा में हुई पूर्वी हिन्दी प्रदेश में ग्रवधी के माध्यम 
द्वारा यह प्रकाश में आई । दोनों भाषाओ्रों भें “मसनवी” (कथात्मक) साहित्य 
की रचना हुई, परन्तु खड़ी बोली की मसनवियाँ “दकनी” (फारसी और ब्रज- 
भाषा मिश्रित खड़ी बोली) में हैं सर उन पर भारतीय कथा पद्धति और 
काव्य का उतना प्रभाव नहीं है जितना पूर्वी साधकों की भ्रवधी कथाओं में 
जान पड़ता है। जो कथायें इन साधकों ने पद्मबद्ध कीं, वे मौलिक रूप से 
भारतीय थीं श्ौर जन साधारण में लोक-कथाश्रों के रूप में चली आरा रही थीं । 
उन्होंने उनके प्रभाव को समझा और उन्हें श्रपने भावों के प्रचार का माध्यम 
बनाया । वस्तुतः श्रवधी का सूफी काव्य ही हिन्दी में प्रमुख प्रेमार्बानक काव्य 
के नाम से प्रसिद्ध है। इनमें प्रेम कथायें लिखी हुई हैं । 
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इनके इतिहास पर दृष्टिपात करने से इन प्रेम-कथात्मक काव्यों का 
परिचय हमें चारण-काल से ही मिलते लगता है। मुल्ला दाउद के “'चन्दावत' 
को लोग इस परम्परा का प्रथम प्रसिद्ध काव्य बताते है । इस नाते उसका 
ऐनिहासिवः महत्व विशेष है। इस काव्य में नूरक और चन्दा की प्रेम-कथा 
का वर्णन है। इसका रचना-काल १३१८ ई० है। यह समय अलाउद्दीन 
खिजली के शासन का था । इसके पश्चात्‌ कुतुबन से पूर्व हमें कोई ऐसा काव्य 
नही उपलब्ध होता । सम्भव है और भी प्रेम-कथाय लिखी गई हो जो इस 
समय प्राप्त नही हैं । मलिक मुहम्मद जायसी ते अपने पदुमावती (पद्मावती) 
नामक ग्रंथ में कुछ प्रेम-कथाग्रों का इस प्रकार सफेत किया है .--- 

विक्रम धेंसा प्रेम के बाराँ। सपनावति कई गएउ पताएाँ॥ 

सुदेबच्छ मुगधावति लागी। कँंकन पूरि होइ गा बेरागी॥ 

राजकूंबर कचनपुर गयऊ | मिरगावति कह जोगी भयऊ।॥ 

साथ कंवर मनोहर जोगू। मधुमालति कह कोन्‍न्ह वियोगू ॥ 

पेमावति कह सरसुर साधा+ ऊषा लागि अ्रनिरुध बर बाँधा ॥ 

इससे प्रतीत होता है कि जायसी (सन्‌ १४६५ ई०) से पूर्व सपनावती, 
मुगधावती, मृगावती तथा मधुमालती और प्रेमावती प्रेम काव्य लिखे जा चुके 
थे । इनमें से मृगावती और मधुमालती तो खडित रूप में उपलब्ध हैं, परन्तु शेप 
का पता नही । जायसी द्वारा साकेतिक कथाओ में विक्रमादित्य एब उपा श्रनि- 
रुद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। थोेष लोक-प्रचलित कथाओं का आश्रय लेकर 
लिखी हुई जान पड़ती है । 

“मृुगावती” की रचना शेख कुतुबन द्वारा हुई है जिसका रचना-काल 
१५६० है। मुगावती में, मृगावती और चन्द्रगिरि के राजकुमार की प्रेम-कथा 
का वर्णन पाया जाता है,। कथा का वर्णन दोहा-चोपाई तथा सोरठा और अरिल्ल 
छदो में हुआ है । इनमें शामी परम्परा का प्रभाव पूर्ण हपेण परिलक्षित होता है। 
साथ ही भारतीय परम्परा का भी इस पर प्रभाव है राजकुमार की मृत्यु के 
उपरान्त उसकी दोनों रानियाँ सती हो जाती है श्रौर तब कवि कह उठता है .- - 

बाहर वह भीतर वह होई । घर बाहर को रहै न जोई ॥ 
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विधि कर चरित न जाने झानू । 
जो सिरजा सो जाहि नियानू्‌ ॥ 

'मधुमालतो' के रचयिता मंभन हैं। भ्ननुमानत: इसका रचना-काल १५७५ 
से १५८४ के बीच में कहा जा सकता है। इसकी कथा तथा वर्णन-शैली अपने 
पव॑वर्ती ग्रंथों की श्रपेक्षा अधिक जटिल, प्रांजल व कोमल है । इसमें कनेसर के 
राजकुमार मनोहर” और महारस की राजकुमारी मधुमालती की प्रेम-कथा के 
साथ ही साथ उपनायक ताराचन्द तथा उपनायिका प्रेमा की कथा का भी 
वर्णन हुआ है। जायसी ने मधुमालती का नायक खंडावत लिखा है, परन्तु 
उसमान कृत चित्रावली में इसके स्थान पर मनोहर का उल्लेख है :--- 

मधुमालति होई रूप देखावा । 
प्रेम मनोहर होई तहें श्रावा ॥ 

इस काव्य में प्रेम का निरूपण तथा कथा का संगठन और विरह का बड़ा 
मनोहारी चित्रण हुआ है | यह काव्य वर्णन-प्रधान है। कहा जाता है कि इसे 
अपने समय में सर्वाधिक ख्याति मिली थी। कवि ने अभ्रपनी कोमल भावनाओं 
को मनोहर कथा-सूत्र में बड़ी सावधानी से पिरोया है। इस काव्य के ग्रत्यधिक 
प्रभावशाली होने का एक प्रमुख कारण यह भी है कि इसके कवि ने प्रेम भाव 
को प्रत्यक्ष दर्शन के श्राधार पर जाग्रत कराया है। 

'मगावतो' और “मधुमालती' के बाद जायसी के 'पद्मावत' का ही नाम 
ग्राता है क्योंकि जायसी के परवर्ती उसमान कवि ने भी 'मृगावती', “'मधु- 
मालती' और पद्मावती का उल्लेख किया है :--- 

मगावती मुख रूप बसेरा । 
राजकंवर भयो प्रेम श्रहेरा॥ 
सिहल पवुमावति मो रूपा । 
प्रेम कियो है चितउर भूपा ॥ 
मधुमालति होइ रूप दिखावा । 
प्रेम मनोहर होई तहें श्रावा ॥ 


“चित्रावली पृष्ठ १३ 
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पद्मावत हिन्दी साहित्य का एक जगमगाता रत्न है, जिसकी ज्योति 
कभी क्षीण होने वाली नहीं । इसके प्रेमारूयान का प्रभाव इतना पड़ा कि उसके 
बाद प्रेमाख्यानक कांव्यों की एक परम्परा सी चल पड़ी और वह उन्नीसवी 
दाताब्दी के मध्य तक चलती रही । पद्मावत के बांद लिखे गये प्रमुख प्रेम 
काव्यों की तालिका डा० विमलकुमार जन ने शअ्रपने शोधग्रथ 'सूफीमत और 
हिन्दी साहित्य के पृष्ठ ११३ पर इस प्रकार दी है :-- 


काव्य कवि काल 
१. चित्रावली उसमान सन्‌ १०२२ हिजरी सन्‌ १६१३ ई० 
२. जञानदीप शेख नबी लगभग सं० १६७६ सन्‌ १६१६ ई० 
३. हंस जवाहर कासिमशाह लगभग सं० १७८८५ सन्‌ १७३१ ई० 
४. इन्द्रावती नूर मुहम्म;म हिजरी सन्‌ ११५७ सन्‌ १७४४ ई० 
५. अनुराग बाँसुरी नूर मुहम्मर हिजरी सन्‌ ११७८ सन्‌ १७६४ ई० 
६. प्रेमरतन फाजिलशाह सन्‌ १८४८ ई० 


इसी क्रम में वे दो श्रौर काव्यों का उल्लेख करते है। उनके नाम हैं, 
७. माधवानल ८. यूसुफ जुलेखा । 'भाधवानल' के रचयिता श्रालम हैं भ्ौर 
उसका रचनाकाल हिजरी ६६१ (सन्‌ १५८३ ई०) है। 'यूसुफ जुलेखा' के 
रचने वाले शेख निसार हैं। इसका रचना-काल हिजरी सन्‌ १२०५ (१७६० 
ई०) है, परन्तु इन ग्रंथों का प्रेमगाथा काव्य-परम्परां में कोई विशेष महत्व 
नहीं । डा० कमलकुलश्रेष्ठ ने 'पुहुपावती' नाम के एक और ग्रथ की चर्चा 
की । वह निश्चय ही महत्वपूर्ण ग्रंथ है । 

'चित्रावली' का स्थान अपनी परम्परा में बड़े गौरव का है। इसका प्रणयन 
बहुत-कुछ पद्मावत के भ्रनुकरण पर हुआ है | प्रमुख अ्रन्तर यही है कि इसकी 
कथा पद्मावत की भाँति ऐतिहासिक न होकर कल्पना-प्रसूत है । इसमें कबि ने 
स्थान-स्थाने पर वेदान्त भौर झद्द तवाद की भलक दिखाई है :-- 


सब वही भीतर यह सब माँही । सबब श्रापु दूसर कोउ नाहीं॥ 
वूसर जगत नाम जिन पाया। जेसे लहरी उदधि कहावा ॥ 
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कथा में घटनाओ्रों की शूद्धुला बहुत लम्बी और व[>“एुर्ण है। उसमें 
अनेक अलोकिक बातों का भी समावेश है । कथा को विस्तृत करने की कल्पना 
को गई है। इसमें नेपाल के राजकुमार सुजान, रूपनगर की राजकुमारी 
'चित्रावली' ओर सागर की राजकुमारी कमलावती की प्रेम-कथा है। दोनो 
राजकुमारियो से विवाह करने से पूर्व जितनी कठिनाइयाँ आती हैं उनका 
विस्तृत-विवेचन इस काव्य में किया गया है। कवि ने कल्पना के साथ 
ग्राध्यात्म की बड़ी मनोहर व्यजना की है| चित्रावली को लेकर कवाब्य में 
अ्रनेक स्थानों पर ईश्वर और जीव का रूपक बाँधा गया है । वह जब जल में 
छिप जाती है तो सखियाँ उसे ढूँढ़ती रहती हैँ । सखियों का यह ढूँढना श्रात्मा 
की जिन्नासा वृत्ति का द्योतक है, और चित्रावली का जल में छिपना ईश्वर 
के अ्मूृर्त होने से साम्य रखता है । देखिये, चित्रावली के जल में छिप जाने पर 
कवि ने सखियो से कैसे अ्रलोकिक और गूढ़ वचन कहलवाए है :-- 


गुपत तोंहि पार्वाह का जानी । परगट मेंह जो रहहि द्वयानी ॥। 
चतुरानन पढ़े चारो बेदू । रहा खोज पे पाव न भेद ॥ 
संकर पुनि हारे क॑ सेवा । ताहि न मिलिज श्रोर को देवा ॥ 
हम अंधी जेहि भ्रापु न सूझा । भेद तुम्हार कहाँ लों बूकका ॥ 
कौन सो ठाँउ जहाँ तुम नाहीं । हम चषु जोति न देख काहीं ।। 

पाव खोज तुम्हार सो, जेहि देखलावहु पंथ । 

कहा होइ जोगी भये, श्रौ पुनि पढ़े गरंथ ॥ 

-““चित्रावली पृष्ठ ४७-४८ 


बहुज्ञ उसमान ने अपनी लोकोक्तियों द्वारा काव्य में एक विचित्र प्रभावो- 
त्पादकता ला दी है। यथास्थान कवि का भूगोलादि का ज्ञान भी परिव्यक्त 
हुआ है । 

ज्ञानदीप' में राजा ज्ञानदीप और देवजानी की कथा वर्णित है। इसके 
कवि शेख नबी जौनपुर जिले में मऊ के निवासी थे । कहना न होगा कि इस 
काव्य में भी परम्परागत गुणों श्र यथेष्ट सरसता का समावेश है । 
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(हुंस-जबाहर' में राजा हस श्रौर रानी जवाहर की प्रेम-कहानी है । इसके 
रचयिता कासिमशाह दरियाबाद (बाराबंकी) में उत्पन्न हुए थे। ये अपनी 
जाति में निम्नवर्ग से सम्बन्धित थे। 'हंस-जवाहुर' की कथा इस तरह है कि 
बलखनगर के सुलतान बुरहान के घर एक प्रतापी पुत्र उत्पन्न हुप्रा और 
चीनाधिपत्य भ्रालमथाह के घर जवाहर नाम की एक सुन्दरी कन्या ने जन्म 
लिया । बड़े होकर इन दोनों के हृदय में प्रेम का बीजारोपरणा हुआ । हम, 
जवाहर के लिए घर से योगी होकर निकला और अनेक कप्टो के पश्चात्‌ उसे 
प्राप्त कर घर लौटा । यह काव्य भी अपनी परम्परा के अन्य काव्यो की भाति 
ग्राध्यात्मपरक ही है। 

“इन्द्राबती' और 'अनुराग-माँसुरो' के रचयिता नूर ए ० । ये जौन- 


डर 
जा 


पुर जिले में सवरहद नामक स्थान के रहने वाले थ। बाद भे श्राजमगढ में 
अपने ससुर शमसुद्दीन के यहाँ रहने लगे । इनका समय १७४० के आसपास 
का है क्‍योंकि “इन्द्रावती' में दिल्‍ली के बादशाह मुहम्गदशाह की प्रशंसा की गई 
है। 'इन्द्रावती' का रचना-काल ११५७ हिजरी (सन्‌ १७४४ ई० के लगभग) 
श्रौर “श्रनुराग बांसुरी का सन्‌ ११७८ हिजरी सन्‌ (१७६४ ई० के लगभग) है । 
डा|० विमलकुमार जैन के शब्दों में “प्रनुराग बाँसुरी तो तत्वज्ञान की मंजूषिका 
ही है । ईइवर जीव के मध्य मनोवत्ति के सहारे प्रेम-कथा का ऐसा सुन्दर 
चित्रण अ्रन्यत्र मिलना दुलेभ है ।” नूर मुहम्मद का उपनाम 'कामयाब' था। 

नूर मुहम्मद के बाद फाजिलशाह ने 'प्रेम-रतन” लिखा जिसमें नूरशाह 
भ्ौर माहेमुनीर की प्रेम-कथा है, परन्तु इसका श्रपनी परम्परा में कोई महत्त्व- 
पूर्ण स्थान नही । इसमें भी वही सब बाते साधारण स्तर पर दुहराई गई 
हैं । इसी प्रकार 'नलदसन' नाम का भी एक काव्य मिला है जो १६५६ ई० 
का है । इसके लेखक कोई सूरदास हैं, पर यह भी महत्वहीन काव्य है । 

'पुहुपावती' का रचना-काल १६६६ ई० है। इसके रचयिता दुखहरनदास 
हैं। इसमें राजपुर के राजकुवर श्रौर अनूपनगर के राजा भ्रबरसेन की पुत्री 
पुहुपावती और काशी के चित्रसेन की कन्या रूपावती की प्रणय-कथा है । यह 
ग्रन्थ भी उच्चकोटि का आध्यात्मपरक सूफी प्रेमाख्यानक काब्य है । 


( ७२ ) 


निष्कषें-- इस परम्परा के समस्त ग्रन्थों का अवलोकन करने के उपरांत 
हम इस निष्कर्ष पर आते हैं कि इस धारा के कवियों की दृष्टि सूफीमत के 
प्रचार पर सर्वाधिक सम्पूर्णत: टिकी रही । हमारे कथन की पुष्टि इस बात से 
और भी होती है कि सभी ग्रथों में पारस्परिक समानताएँ है जिनसे यह प्रति- 
ध्वनित होता है कि सभी एक ही लक्ष्य के पथिक हैं। वह लक्ष्य और कोई 
नहीं सूफीमत का प्रचार ही था। ये कवि बड़े ही उदार और सात्विक विचारों 
के थे (जैसा कि सूफीधरमं में दीक्षित प्रत्येक व्यक्ति हुआ करता है) और इनका 
हृदय प्रेम की पीर से भरा हुआ था । इन ग्रथों में पाई जाने वाली कुछ प्रमुख 
समानताएँ इस प्रकार हैं :-- 

१. प्राय. सभी काव्य मुसलभानो द्वारा लिखे गए है । इनके लेखक गअत्यत 
ही उदार ओर सात्विक वृत्ति वाले थे । 


२. सभी प्रेमाख्यानक काव्यों के नाम नायिकाओ्रों के ऊपर हैं। नायक 
और नायिका क्रमश: ब्रह्म और जीव के प्रतीक रूप में चित्रित किये गए हैं । 
परम सौन्दर्य और अखंड प्रेम भावना रूपी नायिकाओरों की प्राप्ति ही नाथकों 
की साधना का लक्ष्य है। इन्हीं के लिए नायक भटकते फिरे हैं । 


३. प्रत्येक काव्य का नायक दो पत्नी वाला है। एक पत्नी सांसारिक 
कार्य-भार को वहन करती है और दूसरी परमात्मा की उज्ज्वल ज्योति का 
रूप है। 'पद्मावत' में पद्मावती और नागमती, “मृगावतौ' में मृगावती और 
रुक्‍्मनी दो-दो पत्नियों के रूप में चित्रित हैं। 'मधुमालती' के कवि ने स्थिति 
में थोड़ागसा मोड़ देकर भारतीय जनता के मर्म की ओर समीप से स्पशे 
किया है । 


४, सभी सूफी कवियों ने हिन्दू राजाश्रों को, भले ही वह कल्पित ही क्‍यों 
न हों, अपने काव्य का विषय बनाया है । 


५. सूफी कवियों द्वारा वर्णित कथाएँ ही हिन्दू समाज की लोक-प्रिय 
प्रेम-कथाएँ नहीं हैं, वरन्‌ काब्यों में प्रयुक्त पृष्ठभूमि भी अपनी सम्पूर्ण 
रीति-नीति में भारतीय है । 
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६. सभी कवियों ने नायिका (शक्ति) के माता-पिता द्वारा नायिका के 
विवाह का विरोध प्रदर्शित किया है । 

७. सभी काव्यों में प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त ऐसे भी पात्रों की सृष्टि है 
जिनमें से कुछ व्यर्थ ही दूसरों को हानि पहुँचाते हैं, दूसरों की प्रगति पर 
कुढ़ते हैं और मौका पड़ने पर बुरा करने में भी नही चुकते । इसके विपरीत 
कुछ ऐसे पात्र भी हैं जो हृदय के कोमल तथा उदार हैं और दूसरों की कारये- 
साधना-सिद्धि में हाथ बेंटाते हैं । 

८. सभी काब्यों में 'प्रथम दृष्टि में प्रेम' (7.0५९ ४ ॥750 58॥0) वाली 
बात ही चरितार्थ हुई है। साधक में कही रूप दर्शन के श्रवण से ही प्रेमोहीपन 
होता है तो कही रूप-सुन्दरी के चित्र-दशन मात्र से ही । हीरामन से पद्मावती 
के रूप-सौदय की चर्चा सुनकर ही रत्नसेन के मन में प्रेम का अंकुर उग आता 
है। चित्रावली' काव्य में चित्रावली का चित्र देखकर ही राजकुमार उस पर 
मोहित हो जाता है। मोहबश वह अपना चित्र भी उस चित्र के समीप लगा 
देता है जिसे देख कर चित्रावली भी प्रेम-विद्धल हो जाती है। “'मधुमालती*, 
'मुगावती और “पुहुपावती' में भी प्रथम दशन ही प्रेम की महायात्रा का 
श्रारम्भ बिन्दु है। इन कवियों ने प्रेम की आग दोनों तरफ से प्रज्वलित 
की है । 

€. ये सभी काव्य फारसी की मसनवियों के ढंग पर लिखे गए हैं। इनमें 
भारतीय सर्ग-बद्ध काव्य-शैली को नहीं भ्रपनाया गया है। मसनवियों की शैली 
के अनुसार प्रथम स्मृतियाँ होती हैं जिनमें प्रायः क्रमानुसार ईश्वर, मुहम्मद 
साहब, खलीफा, गुरु एवं शाहेवक्‍त की स्तुति का प्राधान्य रहता है । इनमें भी 
इसी पद्धति का अनुकरण है, साथ ही भारतीय पद्धति का भी इन पर पर्याप्त 
प्रभाव है । 

१०. प्रायः सभी सूफी कवियों ने ठेठ अवधी को श्रपनाया है और दोहे- 
चौपाई छलन्दों में श्रप॑ने ग्रन्थों की रचना की है। कुछ चोपाइयों के बाद एक 
दोहे का विधान है । मुगावती शौर मधुमालती में चोपाई की पांच पंक्तियों के 
पदचात्‌ और चित्रावली में सात पंक्तियों के पश्चात्‌ एक दोहे का क्रम रखा 
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गया है। नूर मुहम्मद ने अनुराग-बासुरी' में छः पंक्तियों के पदचात्‌ दोहा न 
रख कर एक बरव रखा है। 

११. सबकी वर्णन दोली, प्रतीक योजना, अलंकार योजना, सए्द्र यात्रा 
लगभग समान है । 

१२. सभी काव्य आध्यात्म भावना से श्रोत-प्रोत हैं। लौकिक प्रेम-कथाओों 
में दिव्य-प्रेम की फाँकी है जिससे रहस्यात्मकता की अश्रखड व्यापकता प्रदर्शित 
हुई है । जीवात्मा ईश्वरीय अभ्रंश श्र सम्पूर्ण विश्व उसी का प्रदर्शन माना गया 
है | इसी से जीवांत्मा ईश्वर से मिलने को व्याकुल रहती है | गुरु की सहायता 
से ईश्वर की प्रांप्ति होती है । 

१३. सभी काव्यों में योग-भावना का समावेश है। सभी नायक योगी 
बने हैं । अनेक यौगिक क्रियाञ्रों का वर्णन किया गया है। गोरखनाथ, गोपी- 
चन्द तथा भत्‌ हरि आदि योगियों का उल्लेख भी आया है । 

१४. हिन्दू-मुस्लिम सस्क्ृृति के प्रति समन्वयात्मक प्रेम-भावना सभी 
काव्यों में व्यक्त हुई है। नियुणा और सगुणा का अद्भुत मेल हुआझा है जो 
भारतीय सूफी काव्यों की अ्रपनी विशेषता है | 

>< >< >< 

जायसी का योगदान-- उपर्युक्त पक्तियों में श्रभी तक हमने हिन्दी में 
प्रेम-गाथा काव्यों का संक्षिप्त ऐेतिहा सिक परिचय व विचा र-वर्णन-साम्य आदि 
का ज्ञान प्राप्त किया है; श्रव हम इस परम्परा में कविवर जायसी के योगदान 
का मूल्यांकन करेंगे । 

कहना न होगा कि जायसी का 'प्मावता हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 
परम्परा का सर्वाधिक प्रकाशमान रत्न है। उसकी महानता और गुरुता अपनी 
परम्परा के समस्त काव्यों में सर्वाधिक है । इस काव्य को पढ़ने से ऐसा लगता 
है मानो कवि की आत्मा और वाणी दोनों प्रशान्‍्त सागर की चंचल ओर 
स्निग्ध लहरियों के अ्रन्तस्तल में डूब कर निकली हों। 'पद्मावत' प्रेम और 
श्रध्यात्म की व्यंजना से परिपूर्ण है। राजा रत्नसेन भ्रौर रानी पद्मावती की 
प्रशय-कथा का जितना सरस, मामिक और गम्भीर वर्णन कवि ने 'पह्मावत' 
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में प्रस्तुत किया है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। इस परम्परा के ग्रथ भी इसकी सम- 
कक्षता में देर तक नही ठहरते | नागमती का वि*ह-वर्णन तो हिन्दी कविता 
का प्राण-विन्दु ही है। जायसी ने इतना बड़ा 'पद्मावत' न लिखकर यदि केवल 
नागमती का विरह-वर्गन ही लिखा होता तो भी वे काव्य-जगत में अमर पद 
के भागी होते । असुन्दर जायसी का मानस कितना सुन्दर था इसे पद्मावत की 
पक्तियाँ ही बता सकती है । 

ग्रथ का पूर्वाद्ध काल्पनिक और उत्तराद्ध ऐतिहासिक है। पूर्वाद्ध में तोते 
के द्वारा पद्मावती के रूप की प्रशसा सुनकर रत्नसेन का सिहलद्वीप तक जाना 
भौर शिवजी की क्रृपा से पद्मावती को प्राप्त करना वर्णित है। यह भाग 
लोक-वार्ता पर आधारित है। उत्तराद्ध में राघव का अलाउद्दीन को लाना 
और रत्नसेन का देवपाल के हाथो द्वारा मारा जाना पृर्णत. ऐतिहासिक तो 
नही, किन्तु ऐतिहासिक सम्भावनाओं से युक्त है। इस ग्रथ पर नाथ पंथ का 
भी पर्याप्त प्रभाव है क्योकि सिहलद्वीप नाथ पंथियों को सिद्ध पीठ है। हठ- 
योग की क्रियाओं का प्रभाव रत्नसेन पर स्पष्ट दिखाया गया है। म्रंथ में 
स्थान-स्थान पर लौकिक्र प्रेम के सहारे आध्यात्मिक तत्वों को बड़ी सुन्दर 
व्यंजना प्रस्तुत की गई है। काव्य मसनवी ढंग से रचा गया है। श्रारम्भ में 
ईश्वर, गुरु, रसूल श्रौर शाहेवक्‍्त की बन्दना की गई है। सम्पूर्ण काव्य श्रवधी 
भाषा में दोहे और चौपाइयों की पद्धति पर लिखा गया है। ग्रंथ सर्गों में 
विभाजित न होकर खंडो में विभाजित है। कवि को कथा-निर्वाह में काफी 
सफलता मिली है। इसके अतिरिक्त ऋतु-वर्णन, प्रकृति-चित्रण, विचारों की 
उदारता व उदात्तता, मर्मस्पशनी भाव-व्यंजना, वर्णन की प्रचुरता, रसपरिपाक, 
सफल गअलंकार-योजना और सांस्कृतिक समन्वय की भावना तथा पवित्र प्रेम 
की व्यापक गृढ़ व्यंजना श्रादि बातों का समावेश कर कवि ने ग्रंथ को महा- 
काव्य की गरिम) से भर दिया है । 

'पद्मावत' में कुछ दोष भी हैं जिनके लिए कवि को यद्यपि क्षमा नहीं 
किया जा सकता तथापि प्रेम की व्यापकता और अ्न्यान्य विशेषताश्रों के 
सम्मुख वे दोष नगण्य हो जाते हैं। भाषा, भाव और शैली सभी दृष्टियों 
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से ग्रंथ श्रनुपमेय बन पड़ा है। तत्कालीन परिस्थितियों और सांस्कृतिक माँग 
के अनुसार कवि की यह देन अत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध होती है। कवि ने इस 
ग्रंथ का प्रणयन करके प्रेमाख्यानक हिन्दी काव्य परम्परा को श्रत्यन्त गौरव 
प्रदान किया है। इस दृष्टि से उसका स्थान भ्रन्यतम है । 


प्रहन ४-पद्मावत का सम्यक श्रध्ययन प्रस्तुत करते हुए हिन्दी साहित्य में 
उसका स्थान बताइये । 


पद्मावत का सम्यक्‌ पभ्रध्ययन तथा निरूपण कर हिन्दी साहित्य में उसका 
स्थान निश्चित करने के लिए हम श्रपनी सुविधानुसार उसे निम्नलिखित 
बिन्‍्दुश्रों से देखेंगे :--- 

१-- रचनाकाल 

२--कथानक 

३--कहानी कला (तत्वों के आधार पर ) 

४--काव्य-सौदय (भाव पक्ष और कला पक्ष के श्राधार पर) 

५--महाका व्यत्व 

६--दाशेनिकता 

७---रहस्यवाद 

८--हिन्दी साहित्य में स्थान (विशिष्टताएँ) । 

रचनाकाल--इस अ्रंथ की रचना €४७ हि० में हुई थी। वैसे इस 
सम्बन्ध में विद्वानों में पर्याप्त मृतभेद पाया जाता है, जिसकी चर्चा विस्तार में 
हम जायसी की क्ृतियों वाले प्रइन में कर चुके हैं। मेरी अ्रपनी मति में 
इसका रचनाकाल सन €४७ हिजरी ही अभ्रधिक समीचीन जान पड़ता है | 
भ्रपने इस कथन के प्रमाण एवं समर्थन में में पिछले पृष्ठों में पर्याप्त प्रकाश 
डाल चुका हूं । 'पद्मावत' जायसी की प्रोढ्तम कृति है, इसलिए इसका निर्माण- 
काल हम जायसी की प्रोढ़ आयु में ही मानना श्रधिक युक्तिसंगत समभते हैं । 


कथानक --डाक्टर कमलकुलश्रेष्ठ के शोध-प्रबन्ध “हिन्दी प्रेमाख्यानक 
काव्य' के भ्रनुसार पद्मावत या पद्मावती की कथा इस प्रकार से है :-- 
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सिहलगढ़ के राजा गंधवंसेन और रानी चंपावती के एक संतान हुई । 
उसका नाम पद्मावती रखा गया । पद्मावती श्रत्यन्त सुन्दर थी । पाँच वर्ष की 
आ्रायु प्राप्त करने पर उसने पढ़ना प्रारम्भ किया | पढने में वह बहुत दक्ष थी । 
जब वह बारह बरस की हो गई तो सात खंड वाले महल में उसे भ्रलग वास- 
स्थान दिया गया । उसकी अगरित सखियाँ थीं और उसके एक तोता था । 
तोते का नाम हीरामन था। वह महापडित और वेदशास्त्र का पूर्ण ज्ञाता 
था । गन्धवेसेन को अपने वैभव का बड़ा गव था । इस कारणा वह पद्मावती 
का विवाह किसी से नहीं करता था । एक दिन गदन-गंनप्त होकर पद्मावती 
ने हीरामन से कहा--ही रामन सुनो, दिन-दिन मुभको मदन अधिक सताता 
है । पिता मेरा विवाह नहीं करवाते और डर के मारे माँ भी कुछ नहीं कह 
सकतीं | देश-देश के वर मेरे लिए आते हैं; परन्तु पिता उनकी श्रोर भ्रांख 
उठाकर भी नही देखते । हीरामन ने कहा--“यदि तुम्हारी श्राज्ञा है तो देश- 
देशान्तर में घुमकर मैं तुम्हारे योग्य बर खोजूंगा । जब तक मैं लौटकर नहीं 
प्राता, तब तक घैये धारण करो ॥' कोई दुर्जन इस बात को सुन रहा था । 
उसने राजा से सारी बात कह दी | राजा ने सुए को मार डालने की शक्राज्ञा 
दी, परन्तु जब तक मारने वाला वहाँ पहुँचा, रानी ने उसे छिपा दिया | नौकर 
यह सुनकर लौट गए; परन्तु हीरामन ने कहा--'रानी यदि तुम्हारी भ्राज्ञा 
हो तो श्रब 'वन' जाऊँ। जब राजा नाराज़ हो गये हैं तो यहाँ रहने में कुशल 
नहीं है । रानी ने उसे उड़ जाने दिया । 

हीरामन जड्भल में चला गया । वहाँ पर उसे बहुत से पक्षी मिले । 
उन्होंने उसका आदर किया । वह उनके साथ बड़े सुख से रहने लगा। एक 
दिन वहाँ एक व्याध श्राया । हीरामन उसके जाल में फेंस गया । बहेलिए ने 
उसे भाबे में रख लिया, और घर ले गया । 

चित्तौड़ में चित्रसेन नामक राजा राज्य करता था। उसके एक पुत्र 
उत्पन्न हुआ, जिसका नाम रत्नसेन रखा गया। ज्योतिषियों ने उसके जन्म लेते 
ही उसे बतलाया कि यह बड़ा सौभाग्यवान है । यह पद्मावती से विवाह करेगा 
भ्रौर सिहलद्वीप में जाकर सिद्ध बनेगा। 
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चित्तौड़ का एक बनिया सिहलद्वीप व्यापार करने के लिए गया। एक 
गरीब ब्राह्मण भी किसी से ऋण लेकर उस बनिये के साथ गया। सिहलद्वीप 
में जाकर उस ब्राह्मण ने देखा कि वहाँ बहुत बडा बाजार लगा हुआ है और 
सभी चीजे ऊँचे दामों की है । इस वारण वह बड़ा निराश हो उठा । इतने में 
वह व्याध हीरामन को ले झ्राया । ब्राह्मण उसके सोने जैसे रंग को देख कर 
विमोहित हो गया । उसने तोते से पूछा --“तुम में गुण भी हैं या तू निरगमरुण 
ही है । हीरामन ने उत्तर दिया - “मैं ब्राह्मण श्रौर पण्डित दोनों हूँ । जब 
इस पिजड़े के बाहर था तो मेरे पास सभी गुण थे; ,परन्तु जब बन्दी बना 
हुआ हूं, तब तो कोई भी गुण नही है ।” ब्राह्मण ने उसे खरीद लिया और 
चित्तौड़ ले श्राया । 

चित्तौड़ के राजा चित्रमेन को मृत्यु हो चुकी थी ओर रत्नसेन गद्दी पर 
बैठा था । उसके दरबार में एक दिन यह बात चली कि सिहल से कुछ बनिये 
श्राये है, वे विचिभ्र-विचित्र वस्तुएँ लाए हैं, जिनमें एक ब्राह्मण एक गअत्यन्त 
सुन्दर तोता लाया है। राजा ने श्रपने नौकरो को भेज कर पडित को 
बुलवाया। दरबार में आकर हीरामन ने कहा “मेरा नाम हीरामन है, मै 
तुम्हारी भेंट पद्म/वत्ती से करवा दूंगा और वही पर तुम्हारी सेवा करूँगा । 
रत्नसेन ने यह सुन कर उसे मोल ले लिया । 

थोड़े दिन बीतने पर एक दिन राजा शिकार खेलने गए हुए थे, रत्नसेन 
की पटरानी नागमती ने हीरामन से पूछा--“मेरे स्वामी के प्रिय, यह बताग्रो 
कि क्‍या सुभसे अभ्रधिक सुन्दर भी कोई स्त्री तुमने इस संसार में देखीं है ? क्या 
तुम्हारे, सहलद्वीप की पद्निनी स्त्रियाँ मुझसे श्रधिक सुन्दर है ?” पद्मावती 
के रूप का स्मरण कर हीरामन हँसा और बोला, “वास्तव में सुन्दर वह है 
जिसे उसका प्रिय प्यार करे । और यदि बेसे पूछती हो तो सिहल की पद्चि- 
नियों श्रौर तुममें कोई भी तुलना नही है । तुममें श्रौर उनमें दिन श्रौर रात 
का अंतर है। वे सोने की बनी हैं श्ौर सुगन्ध से भरी हुई हैं !” नागमती ने 
जब यह उत्तर सुना तो उसे बड़ी चिन्ता यह हुई कि रत्नसेन से यह तोता 
ग्रगर यह बात कह देगा तो वह उसे छोड़ कर सिहल की श्रोर उसे प्राप्त 
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करने के लिए चल देगा। इस नाते उसने अपनी धाय को वह तोता मार 
डालने के लिए दे दिया | धाय उसे ले गई, किन्तु यह सोच कर कि यह तोता 
राजा का प्यारा है और जिसे स्वामी चाहता हो उसे मारना नहीं चाहिए, 
उसने उसे नहीं मारा बल्कि छिपा लिया । जब रत्नसेन शिकार खेल कर लौटे 
तो उन्होंने हीरामन की खोज की । नागमती ने सभी बात सच-सच बता दी । 
राजा को इस पर बड़ा क्रोध झ्राया । नागमती धाय के पास दौड़ी हुई गई । 
धाय ने तोता दे दिया । रानी ने वह तोता राजा को लाकर दे दिया । 


राजा ने तोते से सत्य बात पूछी । तोते ने सिद्दल की बड़ी प्रशसा करते 
हुए गन्धवंसेन का परिचय दिया और कहा कि उसकी कन्या पद्मावती श्रत्यन्त 
सुन्दर है। राजा ने ज्योही यह सुना, उसके मन में प्रेम जाग गया । उसने 
उसका नखशिख पूछा । 


हीरामन ने कहा--“राजा ! उसका श्वुद्भार वर्णन क्या करूँ ? वह उसी 
को शोभा देता है । उसके बाल कस्तूरी रग के घृघराले है। माग लाल रंग की 
है श्रौर ललाट द्वितीया के चाँद की तरह है ।” इसी प्रकार हीरामन ने उसका 
सारा नखशिख बताया । 


राजा इस नखशिख को सुनते ही बेहोश हो गया। उसके मुख से बस 
त्राहि-त्राहि का शब्द निकलता था । राजा के कुटुम्बी परिजन सभी श्रा गए, 
परन्तु किसी की भी समभ में कुछ नहीं श्राता था । जब राजा को होश श्राया 
तो वह रोने लगा। सबने उसे समभाया, पर उसकी समभ में कुछ भी 
नहीं श्राया | ही रामन ने भी समभायो--“राजा ! मन में धेयं धरो और विचार 
करों। प्रीति करना अत्यन्त कठिन है। सिहल का पथ श्रगम है। वहाँ 
जाना बड़ा कठिन है। वहाँ योगी संन्‍्यासी ही जा पाते हैं। तुम भोगी व्यक्ति 
हो, तुम्हारा वहाँ जाना श्रत्यन्त कठिन है ।' राजा ने ज्योंही यह बात सुनी, वह 
जाग सा पड़ा । उसने शीघ्र ही सिहल-यात्रा का निश्चय कर लिया । 

राजा ने राज्य छोड़ दिया श्रौर वह योगी हो गया और चल दिया । रत्न- 
सेन सात समुद्र पार करके सिहलद्वीप पहुँच गया। हीरामन उसे एक जगह 
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टिका कर पद्मावती के पास गया। पद्मावती काम से पीड़ित होकर तड़प 
रही थी । 

इसी व्यथा के बीच हीरामन पहुँच गया पद्मावती को ऐसा लगा मानो 
उसमें प्राण भरा गये हो । रानी उसे गले लगाकर रोई और उससे कुशल पूछी । 
ही रामन बोला, “रानी, तुम युग-युगों तक जीती रहो । मैं यहाँ से वन में उड़ 
कर गया । वहाँ पर एक व्याध ने मुझे पकड़ लिया और एक ब्राह्मण के हाथों 
बेच दिया। ब्राह्मण मुझे जम्बू द्वीप ले गया वहाँ चित्रसेन का पुत्र रत्नसेन 
चित्तौड़ में राज्य कर रहा था। वह देश बड़ा ही वेभववान्‌ एव सुन्दर है । 
रत्नसेन में बत्तीसो शुभ लक्षण हैं। उसने मुझे ले लिया। उसे देखकर मरी 
इच्छा हुई कि वह तुम्हारे योग्य है, इस कारण तुम्हारा वर्णन मैने उससे किया । 
तुम्हारा वर्णन सुनते ही उसके श्रन्दर प्रेम की चिनगी पड गई। वह तुम्हारे 
लिए राज्य छोड़ कर भिखारी हो गया । वह सौलह हजार चेलों के साथ 
योगी बनकर आया है और महादेव की मढी में है ।। यह सुनकर पद्मावती 
के मन में भ्रभिमान हुआ । योगी से प्रेम करने को वह श्रपमान समभती 
थी । हीरामन फिर बोला, “रानी, तुम्हारे विरह में उसने श्रपनी कचन जैसी 
काया जलाकर भस्म कर दी है ।' यह सुनकर रानी के मन में दया उत्पन्न 
हुई और काम भी जागा । वह बोली, “यदि बह योगी भ्रब मर जायगा तो यह 
हत्या मुझे ही लगेगी । अरब मैं बसन्‍्त पूजा के बहाने वहाँ जाकर उससे मिलूँगी ।' 
यह सुनकर हीरामन प्रसन्न हो कर वहाँ से उड़कर रत्नसेन के पास गया और 
उसका सन्देश उसने उसे सुना दिया । 

बसन्‍्त की श्री पच्रमी को पद्मावती महादेव की पूजा के लिए सखियों के 
साथ वहाँ गई । पद्मावती ने महादेव की पूजा करते हुए कहा--'देवता, मेरी 
सारी सखियों का विवाह हो गया है, परन्तु श्रभी तक मेरे लिए वर नही 
मिलता । मेरी इच्छा प्री करो और मुझे एक वर मिला दो । इसी समय 
एक सखी हँस कर बोली, “रानी, यह तमाशा तो देखो । पूर्व द्वार पर बहुत से 
योगी आये हुए हैं। उनमें एक गुरु कहलाता है जो बत्तीस लक्षणयुक्त राजकुमार 
प्रतीत होता है।' यह सुनकर पद्मावती वहाँ गई। उसको देखते ही राजा 
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बेहोश हो गया । पद्मावती ने उसके दरीर पर चन्दन लगाया। एक क्षण के 
लिए तो राजा श्रवश्य जागा, परन्तु शीघ्र ही ठंडक पाकर और गहरी नींद में सो 
गया । तब रानी पद्मावती ने उसके हृदय पर चन्दन से यह लिखा कि जोगी, 
तू भीख लेना नहीं सीखा है। जब घडी झ्राई तब तू सो गया | यह लिखकर 
पद्मावती लौट गई । रात में उसने स्वप्न में देखा कि चन्द्रमा का उदय पूर्व से 
हुआ और सूर्य का पद्िचम से । फिर सूर्य चांद के पास चला आया श्रौर चाद 
श्रौर सूर्य दोनों का मिलन हो गया है और हनुमान ने लंका लूट ली । जागने 
पर उसने सखियों से सपने का श्रर्थ पूछा । सखियों ने कहा, तुम्हें वर प्राप्त 
होने वाला है। 

पद्मावती के चले जाने पर रत्नसेन जागा । वह पद्मावती को गया हुश्रा 
देखकर रोने लगा और जल कर मरने का निश्चय करते लगा । 

उसी समय वहाँ पर महादेव एवं पावंती पहुँच गए। उन्होंने चिता देख 
कर रत्नसेन से आत्म-हत्या और योग नष्ट करने का कारण पूछा। राजा ने 
संक्षेप में अपनी व्यथा बतलायी । पावेती के हृदय में उसे सुनकर दया श्रागई । 
वह अप्सरा के समान सुन्दर रूप धारण कर बोली--“राजकुमार मेरी बात 
सुनो । मुझ जैसी सुन्दर और कोई स्त्री नही है। इन्द्र ने मुझे तुम्हारे पास भेज 
दिया है । यदि पद्मावती गई तो जाने दो । तुम्हें भ्रपपरा मिल गई ।” रत्नसेन 
ने कहा--'मेरा प्रेम तो एक से ही है, दूसरी से मुझे कुछ मतलब नहीं है। तब 
गौरी ने महेश से कहा--इसका प्रेम सचमुच बहुत गहरा है। तुम इसकी रक्षा 
करो ।* इतने में रत्नसेन को महादेव का वास्तविक रूप ज्ञात हो गया | वह 
रोने लगा । उसको ढाढ़स बँधाते हुए महादेव ने कहा, “रोश्रो मत । जैसा 
तुम्हारा शरीर त़ौ पौरी का है .उसी प्रकार यह गढ़ भी है। दसवें द्वार तक 
इसमें भी चढ़ना पड़ेगा । जो दुष्टि को उलट कर लगाता है, वही उसे देख पाता 
है । वहाँ वही जा सकता है ।' 

इस सिद्धि गुटिका को पाकर राजा एकाएक महल में घुस पड़ा । गन्धवेसेन 
को खबर मिली । उसने अप॑ने नौकर भेजे । नौकरों से रत्नसेन ने कहा कि मैं 
राजा की कन्या पद्मावती का भिखारी हू । यदि वह मुभे दे दी जाय तो में 
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लौट जाऊंगा । नौफरों ने यह बात राजा गन्ब्वेसेन से कही । गन्धवंसेन को 
यह सुनकर बड़ा क्रोध हुआ । 

रत्नसेन उत्तर की प्रतीक्षा में दिन बिताने लगा | उसने एक पत्र हीरामन 
के हाथ पद्मावती के पास भेजा । पद्मावती ने उत्तर के रूप में अपने प्रेम की 
दृढ़ता का सन्देश भेजा । पद्मावती का सन्देश सुनकर रत्नसेन प्रसन्न हो उठा। 

गन्धवंसेन ने अपने मन्त्रियों की सलाह ली। सब ने रत्नसेन को बन्दी 
बनाने की सलाह दी । वह बन्दी बना लिया गया। इधर पद्मावती बड़ी दुखी 
थी । वह एक वार बेहोश हो गई। हीरामन वहाँ पर लाया गया | उसकी 
ग्रावाज सुन कर उसे होश श्राया और पद्मावती ने एक सन्देश रत्नसेन के 
लिए भेजा | 

रत्नसेन बन्दी बना कर गन्ध्वेंसेन के पास लाया गया । वहाँ पर गन्धर्व- 
सेन के पूछने पर उसने अपनी व्यथा सच-सच बतला दी। इसे सुनकर महादेव 
का आसन भी डोल उठा । महादेव श्रौर पार्वती भाट-भाटिन का रूप धर कर 
वहाँ श्राए। रत्नसेन आसन जमाए 'पद्मावती-पद्मावती' जप रहा था। इतने 
में सुए ने श्राकर पद्मावती का सन्देश सुनाया । महादेव भी आगे बढ़े । उन्होंने 
राजां को समझाया और रत्नसेन का सच्चा परिचय दिया । हीरामन ने भी 
साक्षी दी । तब विवाह का निश्चय कर रत्नसेन का तिलक किया गया श्रौर 
विवाह हो गया । 

उधर नागमती के दिन रत्नसेन के विरह में बड़े दु:ख में बीत रहे थे। नाग- 
मती रोती फिर रही थी | एक दिन आधी रात के समय एक पक्षी को उस 
पर दया आ गई; उसते उसकी कथा सुनी । नागमती ने श्रपने विरह की 
कहानी उसे सुनाते हुए उससे रत्नसेन के पास ,.तक उसका सन्देश ले जाने की 
प्रार्थना की । पक्षी ने उसे स्वीकार कर लिया । 

पक्षी सन्देश लेकर चला। सिहल मे बड़ी आग उठी । सब जगह भाग 
लगी हुई देखकर सारे पक्षी तीर के एक वृक्ष पर झ्ाकर बैठ गए । उसी पेड़ 
के नीचे रत्नसेन, जो वहाँ शिकार खेलने झ्राए थे, बैठ गए । यह पक्षी भी उसी 
पेड़ पर जाकर बैठा । उन पक्षियों में झ्रापस में बातें होने लगीं। इस पक्षी ने 
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भ्रपना परिचय दिया और नागमती की कथो पक्षियों को सुनाई । राजा नीचे 
बेठा सब कुछ सुन रहा था। उसने पक्षी से फिर सारी बात पूछी और कहा- 
हे पक्षी ! मेरी श्राँखें सदा नागमती की राह पर ही लगी रहती हैं, परन्तु 
कोई भी भ्राकर उसका सन्देश नही सुनाता । पक्षी ने नागंमती की विरह- 
कथा कह सुनाई और वह उड़कर चला गया। रत्नसेन उसे पुकारता रह 
गया, परन्तु वह न लौटा । रत्नसेन को अ्रब चित्तौड की याद झआ गई । वह एक 
बरस तक चिक्तोड़ को भूला हुआ था | वह उदास रहने लगा । गग्धवंसेन उसे 
उदास देखकर उसके पास भ्राया श्रौर बोला --“तुम मेरे प्राग्गों के समान हो, 
तुम्हें मैंने श्रपनी श्राँखो में रहने को जगह दी है। यदि तुम उदास हो जाओगे 
तो यह महल किसका होकर रहेगा ? 

रत्नसेन ने हाथ जोड़कर स्तुति करते हुए कहा, “मैं काँच था, आपने ही 
मुझे कंचन बना दिया है, परन्तु आज मेरा परेवा पत्र लेकर श्राया है । मेरा 
राज्य मेरा भाई ले रहा है। उधर दिल्‍ली सुल्तान भी हमला करने वाला है। 
इस कारण मुझे विदा दी जाय ।” गन्धवंसेन ने रत्नसेन की बात मान ली। 
सुए॒ह॒त में वहाँ से श्रगरित द्रव्य लेकर रत्नसेन पद्मावती के साथ चल पड़ा । 

समुद्र में जबकि आधा रास्ता भी तय नही हो पाया था, एक बड़ी जोर 
की श्राँधी उठी । उसमें राजा के जहाज अपना रास्ता भूल गए । विभीपण का 
एक केवट राक्षस मछलियों का शिकार करते-करते वहाँ श्रा गया । राजा 
ने आफत में पड़कर उससे भ्रपना जहाज ठीक रास्ते पर लगा देने की प्रार्थना 
की । राक्षस ने कपट रूप से उसकी विनय स्वीकार की और उसे एक शञ्रत्यन्त 
गहरे और भँवरों से भरे सागर में ले गया । वहाँ राजा का जहाज डूब गया । 

बहते-बहते पद्मावती समुद्र तट पर लगी । वहाँ पर समुद्र की बेटी, जिसका 
नाम लक्ष्मी था, खेल रही थी । उसने पद्मावती को देखा श्रौर वह उसे होश में 
लाई। होश में भाने पर पद्मावती ने पूछा कि वह कहाँ है भ्रौर रत्नसेन कहाँ 
है ? लक्ष्मी ने कहा, 'ैं तुम्हारे प्रिय को नहीं जानती । मैंने तुम्हें तो किनारे 
पर ही पाया है।' पद्मावती यह सुनकर सती होने का यत्न करने लगी। 
लक्ष्मी ने उसे समझाया और रत्नसेन को दूढ़ने का आश्वासन दिया। उसने 
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ग्पने पिता से यह सब बात कही । पिता ने पुत्री को आश्वासन दिया। 
भ्राववासन पाकर लक्ष्मी समुद्र-तट पर जाकर बैठ गई। वहाँ पर रत्नसेन 
श्राया । उसने श्रपने को पद्मावती बतलाया, परन्तु रत्नसेन ने उसे पहचान 
लिया । वह पद्मावती न थी । तब लक्ष्मी उसे पद्मावती के पास ले गई, बिछुडे 
हुए प्रेमी मिल गए । वहाँ से वे जगन्नाथपुरी होते हुए अ्रपने देश की ओर बढ़े । 

जब राजा चित्तौड़ के निकट पहुँच गया तो नागमती को बड़ी प्रसन्नता 
हुई, परग्तु पद्मावती को देखकर उसमें सपत्नी की ईर्ष्या जाग उठी । उसने 
उसे दूसरे महल में उतारा | दिन भर राजा दान-पुण्य करता रहा। रात में 
वह नांगमती से मिला । नागमती का जीवन फिर से हरा-भरा हो गया । 

नागमती को प्रसन्न देखकर पद्मावती के हृदय में ईर्ष्या उत्पन्न हुई। वह 
एक दिन नागमती से लड़ पडी। दोनो में हाथापाई होने लगी | जब रत्नसेन ने 
यह सुना तो वह वहाँ पहुँचा । उसने समभाया--'तुम दोनों का प्रिय मैं हूँ । 
जिस प्रकार रात-दिन दोनों बराबर होते हैं, उसी प्रकार तुम मेरे लिए हो ।' 
दोनों रानियाँ यह सुनकर सन्तुष्ट हो गई । 

नागमती से नागसेन श्रोर पद्मावती से पद्मससेन नाम के दो पुत्र हुए। 
ज्योतिषियों ने बतलाया कि दोनों बड़े भाग्यवान हैं । 

रत्नसेन के दरबार में राघवचेतन नामक एक बड़ा पण्डित था। उसे 
यक्षिणी इष्ट थी। एक दिन शअ्रमावस्या थी । राजा ने पूछा, दूज कब है ?' 
राधव के मुंह से निकला--आराज” ॥ पण्डितों ने कहा--“महाराज कल है | 
इस पर विवाद उठ खड़ा हुआ । शाम को राघव ने यक्षिणी के बल से चाँद 
दिखला दिया । उस समय तो राजा ने बात मान ली, दूसरे दिन फिर द्वितीया 
का चाँद दिखलाई पड़ा । राजा को राघवचेतन पर बड़ा क्रोध श्राया । उसने 
राघवचेतन को अपने राज्य से बाहर निकल जाने की श्राज्ञा दी । 

जब पद्मावती ने यह सुना तो उसे बड़ी चिन्ता हुई | ऐसा गुणी झादमी 
निकाला जा रहा था, यह उसे श्रच्छा नहीं लग रहा था। वह भरोखे पर 
झाई। उसी के नीचे से राघवचेतन जा रहा था। उसने पद्मावती की ओर 
देखा । पद्मावती ने अपना एक कंगन उतार कर उसकी शोर फेंका और 
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मुस्करा दिया । राधवचेतन इसे देखकर बेहोश हो गया । सखियाँ उसे होश 
में लाई । वह उस कंगन को लेकर चला गया । 

वह दिल्‍ली गया । वहाँ वह अलाउद्गीन से मिला और उसने पश्चिनी के 
सौन्दर्य की चर्चा की । अ्रलाउद्दीन ने कहा--'ऐसी पद्मिनी स्त्रियाँ कहाँ मिलती 
है ?' उसने कहा, “ये जम्बू द्वीप में नही मिलतीं । ये सिहलद्वीप में मिलती हैं ।' 

फिर उसने रत्नसेन की पद्मावती का नखशिख वर्णन किया । उसे सुनकर 
णाह चेतना खो बैठा । जब उसे होश हुम्नमा तो उसने पद्मावती को शीघ्र भेज 
देने के लिए रत्नसेन के पास एक पत्र अपने दूत द्वारा भेजा और राघवचेतन 
को धन एवं सम्मान दिया । 

जब रत्नसेन ने वह पत्र पढ़ा तो ग्रति क्रोधित हुआ । उसने दूत को यों 
ही लौटा दिया | दूत लौटकर अलाउद्दीन के पास गया । दोनों श्रोर पूरी तरह 
से युद्ध की तैयारियाँ होने लगीं । भ्रलाउद्दीन चित्तौड की ओर बढ़ा । 

श्रलाउद्दीन चित्तौड़ पहुँचा । बड़ा घमासान युद्ध हुआ । सौ-सौ मन्न के 
गोले रत्नसेन के गढ़ पर गिरते थे, परन्तु वह डटा हुआ था। उसने श्रपने 
भोगविलास को भी नहीं छोड़ा ? एक दिन एक वेद्या को आलउऊउद्दीन के पक्ष 
के एक व्यक्ति ने तीर मार दिया । वह मर गई । इससे राजपूतों को बड़ा 
क्रोध आया। वे जी जान से लड़ने लगे। कई वर्षों तक युद्ध चलता 
रहा । अभ्रलाउद्दीन को खबर मिली कि दिल्‍ली पर लोग हमला करने वाले 
हैं। उसने यह भी सोचा कि अ्रगर वह इस समय चिक्तौड़ जीतेगा तो पद्मा- 
वती जलकर सती हो जायेगी । इस बार संधि करना उसे उचित दिखाई 
पड़ा । अलाउद्दीन ने अपना दूत रत्नसेन के पास भेजा | शर्त यह रखी कि 
रत्नसेन पद्मावती न दे और साथ ही साथ चन्देरी भी ले ले, परन्तु समुद्र ने 
उसे जो पाँच रत्न दिये थे, उन्हें दे दे। राजा ने इसे स्वीकार कर लिया । 
दूसरे दिन रत्नसेन के यहाँ श्रलाउद्दीन प्रीति-भोज के लिए गया । 

राजा ने बड़े अच्छे व्यंजन बनवाये थे। बादशाह ने भोजन किया श्रौर वह 
चित्तौड़ गढ़ देखने लगा । देखते-देखते वह रनिवास में पहुँचा, वहाँ पर रत्नसेन 
की दासियाँ थीं। अ्लाउद्दीन ने उनको स्वरूपवान देखकर समभा कि इन्हीं 
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में कोई पद्मावती है। उसने राधवचेतन से पूछा । राघव ने उसे बताया कि वे 
तो दासियाँ हैं, पद्मावती नही । 

भोज के पदचात्‌ गोरा बादल ने रत्नसेन को समभाया कि अलाउद्दीन 
का विश्वास करना उचित नही, परन्तु रत्नसेन ने बात न मानी । एक जगह 
बैठकर वह अलाउद्दीन के साथ शतरज खेलने लगा । वहाँ पर एक बड़ा दर्षण 
रखा था । दर्पण में एकाएक पद्मावती का प्रतिबिब दिखाई पड़ा | अलाउद्दीन 
उसे ”खते ही बेहोश हो गया । 

जब अलाउद्दीन होश में आ्राया तो रांजा उसे श्रपने गढ़ के दरवाज़े तक 
पहुँचाने आया । दरवाजे पर आ्राते ही अ्रलाउद्दीन ने उसे बांध लिया और 
दिल्‍ली ले गया । 

कुम्भलनेर का राजा देवपाल रत्नसेन का शत्रु था। जब उसने यह सुना, 
तो पद्मावती को फुसलाने के लिए अपनी एक दूती भेजी, परन्तु पद्मावती का 
रत्नसेन से प्रेम इतना दृढ़ था कि उसने दूती को भ्रपमानित कर निकाल दिया । 

बादशाह अलाउद्दीन ने भी एक वेश्या को दूती बनाकर भेजा, परन्तु वह 
भी पद्मावती को फुलसाने में श्रसफल रही । 

पद्मावती अपने चारों ओर यह जाल बिछा हुश्रा देखकर गोरा बादल के 
पास गई और उनसे श्रपनी कथा कह सुनायी । उन्होंने रत्नसेन को छुड़ा लाने 
का वचन दिया ॥ 

बादल का उसी दिन गौना होकर आया था। माँ ने उसे जाने से रोका, 
परन्तु वह न माना। पत्नी ने भी रोका। उसकी बातें उसने श्रनसुनी कर दीं 
झौर चला गया । 

सोलह सौ पालकियाँ संवारी गई । उनमें हथियारों से लेस राजपृत 
सरदार बैठाये गये । उनमें एक पालकी पद्मावती की भी बनी । उसमें एक 
लोहार बैठाया गया । इन पालकियों के साथ गोरा बादल यह कहते हुए चले 
कि पद्मावती अ्रलाउद्दीन के पास जा रही है । 

वे दिल्ली पहुँचे भर भ्रलाउद्दीन से पद्मावती का संदेश सुनाया--“मैं तो 
दिल्‍ली भरा गई हूं, परन्तु मेरे पास चित्तौड़ की कुंजियाँ हैं। यदि आपकी 
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श्राज्ञा हो तो उन्हें रत्नसेन को सौप दूँ।” अलाउद्दीन ने इसे स्वीकार कर 
लिया । वह लोहार वाला विमान रत्नसेन के पास गबा। उस लोहार ने 
रत्नसेन के बधन काट दिये और बादल उसे लेकर चित्तौड की ओर भागा । 
गोरा और शअ्रलाउद्दीन की सेना में वही पर युद्ध होने लगा । इस युद्ध में गोरा 
की मृत्यु हो गई । 

रत्नसेन चित्तौड़ आकर पद्मावती से मिला । पद्मावती ने बादल की 
भुजाञ्रो की पूजा की। रात में पद्मावती ने देवषपाल की बात रत्नसेन से कही । 

देवपाल की चाल सुनकर रत्नसेन को बड़ा क्रोध आया । वह उससे लड़ने 
के लिए चल पड़ा युद्ध में देवपाल ने रत्नसेन को मार डाला। रत्नसेन की 
मृत्यु पर गढ़ बादल को सौप दिया गया। 

पद्मावती एवं नागमती भी राजा के साथ सती हो गई + उनके सती होने 
के बाद श्रलाउद्दीन ने चित्तौड़ पर हमला किया। बादल लड़ा, परन्तु हार 
गया । सारी स्त्रियाँ जौहर में जल गई औौर पुरुष सम्राम में खेत रहे । चित्तौड़ 
पर मुसलमानों का भ्रधिकार हो गया। अलाउद्दीन पद्मावती को न पा सका 4 

कहानी-कला--कहानी-कला के विकास में इन बातो का अध्ययन 
झ्रावश्यक होता है :-- 

१. कथावस्तु 

२. पात्र 

३. चरित्र चित्रस्ण 

४. कथोपकथन 

५. गली 

६. उ्हं श्य 

इस कसौटी पर प्मावत की कहानी-कला को कसतने के पूर्व हमें यह 
जानना चाहिए कि मध्ययुग में, श्राधुनिक काल की भाति कहानी-कला का 
विकास इस उच्च स्तर पर नहीं हुआ था। उस युग में पाई जाने वाली प्रेमा- 
ख्यानक कहानियों का प्रमुख उहूं श्य उपदेश देना ही होता था । ये उपदेश भी 
साधारणतया तीन भ्रकार के होते थे :--- 


१. प्रेमविपयक 
२. सामान्य 
३. इस्लाम अ्रथवा धर्म सम्बन्धी । 
इन बातों को ध्यान में रखते हुए श्रब हम पद्मावत की कहानी-कलो 
को उक्त कसौटी पर कसते हैं । 
कथाचस्तु-पद्मावत की कथावस्तु प्रमुख रूप से प्रेमविषयक ही है। 
धमंगत बातें गौणा होकर आई हैं। वस्तुत: इसमें प्रेम ही सारी कथा का मूल 
है। प्रेम के उदात्त और अखिल सृष्टि व्यापी एवं लोकोत्तर स्वरूप को प्रस्तुत 
करने के लिए इसकी कथावस्तु का निर्माण किया गया है। कथा के पूर्वाद्ध में 
रत्नसेन-पद्मावती, नागमती और सुग्रा--नायक नायिका, प्रति-नायिका और दूत 
के अतिरिक्त श्रन्य कोई नहीं है । उत्त राद्ध की सारी कथा प्रेम-परीक्षा के उप- 
करणा के रूप में आ्राती है। लक्ष्मी परीक्षा लेती है, रत्नसेन सफल होता है, 
अलाउद्दीन परीक्षा लेता है, पद्मावती को विजय मिलती है । आरादि से अंत 
तक कथानक प्रेम के रज्भू में सराबोर है । प्रेम का स्वरूप लौकिक होते 
हुए भी पारलौकिक है । पद्मावती द्वारा कहे गए इन शब्दों से यही रूप ध्वनित 
होता है :--- 
ग्रो जो गाँठ कंत तुम जोरी । 
झ्रादि श्रत्त लहि जाय न छोरो॥ 
यह जग काहि जो अ्रहिन झ्राथी । 
हम तुम नाथ बवुहें जग साथी॥। 
'पद्मावत' की संवेदना ही यह है कि प्रेम जीवन का सार है। उसके 
सम्मुख स्वर्ण भी भूठा है । प्रेम सर्वोपरि है । 
पद्मावत की कथावस्तु घटना-प्रधान न होकर चरित्र-प्रधान ही कही 
जायगी १ रत्नसेन और पद्मावती का चरित्र ही कथावस्तु का मेरुदण्ड है । 
इन दोनों के चरित्र के विकास के निमित्त ही घटनायें सहायक रूप में उप- 
स्थित होती हैं । उनका अ्रस्तित्व स्वतंत्र नहीं कहा जा सकता । कथानक के 
घटना-प्रधान न होकर चरित्र-प्रधान होने का एक और प्रमाण यह है कि यदि 
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लेखक का ध्यान कथानक को घटना-प्रधान करने पर रहा होता तो वह इतने 
खण्डों का निर्माण कर कथा को श्रनावश्यक विस्तार न देता, श्रपितु थोड़े में 
ही इति पर पहुँच जाती । उसके विस्तार को देखते हुए हमें ऐसा प्रतीत होता है 
कि लेखक का ध्यान घटनाओ्रों पर केन्द्रित न रह कर पात्रों के चरित्रों पर 
केन्द्रित रहा है । 

पद्मावत की कथावस्तु का पर्यवसान दुःख में होता है, इस नाते हम 
उसे सुखान्त न कह कर दुखान्त ही कहेंगे। श्रलाउद्दीत तथा देवपाल के साथ 
पाठकों को कोई सहानुभूति नहीं होती । मध्यय्रुग के श्रन्य प्रेमाख्यानक काव्य- 
ग्रंथों की भांति इस ग्रंथ की कथावस्तु में भी लेखक का ध्यान इस बात की 
श्रोर नहीं जाता कि कौनसी धटना को किस प्रकार प्रस्तुत करने से उसका कंसा 
प्रभाव होगा । वह अपनी बात कहने में घटनाओश्रों को श्रपनी रुचि के अनुसार 
मोड़ता रहता है, पाठकों को चाहे वे स्वाभाविक जान पड़ें, चाहे भ्रस्वाभाविक | 
उसे भ्रपनी बात कहनी है और वह कहेगा । जायसी को पद्मावती और रत्नसेन 
के माध्यम से प्रेम का उज्ज्वलतम स्वरूप प्रस्तुत करना था। इसलिए घटनाश्रों 
की श्रोर स्वतन्त्र दुष्टि डालने का उन्हें श्रवकाश न मिल सका; भ्रथवा यों 
कहिये कि उन्होंने इसकी कोई श्रावश्यकता नहीं समभी । 

सम्पूर्ण कथावस्तु प्रेम से भ्रारम्भ होती है प्रेम-चर्चा में ही उसका विकास 
होता है और प्रेम का प्रौद़तर रूप प्रस्तुत करने में ही उसका पयंवसान होता 
है। अपने युग के भप्रन्य प्रेमाख्यानक काव्यों की भांति जायसी ने भी श्रपनी 
कथावस्तु का निर्माण राज दरबारों से किया है। नायक रत्नसेन चित्तौड़ का 
राजा है प्रौर नायिका पद्मावती सिहल की राजकुमारी। उस युग की 
परम्परानुसार पद्मावत की कथावस्तु का भी प्रारम्भ और भ्रन्त कथा में नहीं 
हुआ है । झ्ारम्भ में एक स्तुति खण्ड है शोर शभ्रन्त में कवि अपनी बात कहने 
लगा है, जिसके लिए उसने इस ग्रंथ का निर्माण किया है । 

पद्मावत में भी पशु-पक्षी एवं श्रमानुषिक शक्तियाँ यत्र-तत्र भाग लेती' 
हुई दिखाई पड़ती हैं । पद्मावती का हीरामन, नागमती का पक्षी, राक्षस, 
शिव-पार्वती श्लौर लक्ष्मी इसी रूप में वर्णित हैं। वस्तुतः इस ग्रंथ में सुझा ही 
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सारे प्रेम-व्यापार के मूल में है । यदि सुश्रा न होता तो रत्नसेन के हृदय में 
प्रेम का प्रारम्भ ही न होता । इसी कारण जायसी ने श्रन्त में हीरामन के 
महत्व को घोषित किया है :--- 

गुरु सुश्रा जेह पंथ दिखावा । 

बिना गुरु को निरगुन पावा॥ 

'पष्मावत' की कथावस्तु को हम प्रमुख रूप से दो भागों में बाँठ सकते 
हैं--१. पूर्वाद्, घट्ऋतु वर्णन खंड तक भ्रौर २. उत्तराद्ध, नागमती वियोग 
खण्ड से श्लागे तक । पूर्वाद्ध में प्रेम की पीर एवं प्रेम-पथ की यात्रा का वर्णन 
है भौर उत्तराद्ध में प्रेम-परीक्षा की जाती है। उत्तराद्ध में घटनाएँ भ्रधिक हो 
गई हैं। इस नाते वह भागों-उपभागो में बँट जाता है। चरित्रों के विकास में 
कथानक कही-कहीं डगमगाता-सा नजर ग्राता है श्रौर कहीं-कहीं भ्रत्यन्त दृढ़ रूप 
में भी । पद्मावती के विवाहोपरांत रत्नसेन का चरित्र हल्का दिखाया गया है | 
पद्मावती का चरित्र वहाँ दृढ़तर है। कवि ने जौहर खंड का निर्माण कर 
झपने काव्य को श्रमर बना दियां है। प्रेम का जो उदात्त स्वरूप हमें वहाँ 
मिलता है, वैसा अन्यत्र दुलंभ है। इस दृष्टिकोण से पद्मावत का कथानक 
अग्रत्यन्त सफल है । वैसे सम्पूर्ण कथावस्तु को हम गठी हुई और सर्वथा सशक्त 
नहीं मान सकते । उसमें अभ्रनेक कमजोरियाँ भी हैं । कवि का सन्तुलन सर्वत्र 
ठीक नहीं रह सका है । चरित्रों का विकास स्वाभाविक ढंग से नहीं हुआ्ा 
है । मानवीय शक्तियाँ अपने प्राकृतिक रूप में सत्र नहीं श्राई हैं। एक वाक्य 
में हम यह कहेंगे कि सारी कथावस्तु प्रेमरस से सराबोर है और कवि को 
झपनी बात कहने में पर्याप्त सफलता मिली है। 

पात्र और चरित्र-चित्रण--प्मावत के पात्रों को हम दो वर्गों में बाँट 
सकते हैं--१. भ्रलौकिक शौर २. लौकिक । 

झलौकिक पात्रों में शिव, पावेती तथा लक्ष्मी आती हैं। शिव और 
पाती को कवि ने भ्रलौकिकतामय दिखाया है तथा लक्ष्मी को झलौकिक 
चरित्र स्वीकार करते हुए भी लोकिक रूप में चित्रित किया है। कवि के 
धब्दों में ही लक्मष का लौकिक रूप देखिये :--- 
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लखमिनी चंचल नारि परेवा । 
जेहि सत देखु छरे क॑ सेवा ।॥ 
रतनसेनि शराब जेहि घाटा । 
झ्रगुसन जाइ बेठी तेहि बाटा॥॥ 
थ्रोौ भे पद्मावति के रूपा । 
कीन्हेसि छाँह, जर॑ जनि धूपा ॥ 
देखि सो कंबल भेंवर सोइ धावा । 
सांस लीनन्‍्ह पे वास न पावा ॥। 
निरखत भाई लखमिनी डीठी । 
रतनसेन तब दीन्हीं पीठी ॥। 
इस पर भी :-- 
पुनि धनि फिरि श्रागे भे रोई । 
पुरुख पीठि कस देखि बिछोई ॥। 
रहनसेन को विश्वास दिलाती है :--- 
हाँ पद्मावति रानी रतनसेन तू पीठ । 
झ्रानि समुद्र महें छांडेउ श्रव रोबों देह जीउ ॥। 
इस प्रकार लक्ष्मी एक लौकिक स्त्री की भाँति हमारे सामने आती है । 
पार्वती और शिव क्रमश: रत्नसेन के प्रेम की परीक्षा लेकर उसके सहायक 
के रूप में चित्रित हैं। देखिये, रत्नसेन के सिहल पहुँचने पर भवानी एक सुन्दर 
ग्रप्सरा का रूप धारण कर कितनी चतुराई से उसके प्रेम की परीक्षा ले 
रही है :-- 
सुनहु कंवर मोसों यह बाता । 
जस रंग मोर न भ्रोरहिं राता॥ 
भ्रौ विधि रुप दीन्‍्ह है तोकाँ । 
उठा सो सबद जाइ सिथ लोकों ॥। 
तब हों तोकहें इस पठाई । 
गे पदुसिनि तें अभ्राधरि पाई॥। 


( ६२ ) 


परन्तु रत्नसेन श्रपूर्व दृढ़ता के साथ कहता है :-- 
भलेहि रंग तोहि श्राछ्रि राता । 
मोहि दोसरें सों भाव न बाता || 

इस प्रकार रत्नसेन अ्रपनी परीक्षा में सफल होता है । 

यही रत्नसेन विषम परिस्थितियों के चक्र में फंस कर जब किकतंव्यविमृद 
होकर जल कर मरने को तैयार हो जाता है, उस समय शिव ने आकर सिद्धि 
गुटिका दी और सिहलगढ़ में घुसने का मार्ग बताया। गन्धर्वसेन जब उसे 
शूली देने को तैयार था उस समय भी शिव ने ही उसकी रक्षा की । भ्रलौकिक 
पात्रों के रूप में ही जायसी ने राम और कृष्ण के व्यक्तित्वों को भी 
ग्रन्तकंथाश्रों के माध्यम से स्वीकार किया है | 

'पद्मावत' में श्राये लौकिक पात्रों के रूप में चित्रित चरित्रों को भी हम दो 
वर्गो में बॉटेंगे :-- 

१. काल्पनिक और २. प्राकृतिक । 

काल्पनिक पात्रों में राक्षस आता है जिसने सिहल से लौटते समय समुद्र 
में रत्नसेन को बड़ा कष्ट दिया था। 

प्राकृतिक चरित्र भी दो कक्षाओं में श्राते है :-- 

१. पशु-पक्षी श्रौर २. मानव। 

पद्मावती का हीरामन तथा नागमती का पक्षी प्रथम श्रेणी में आ्राते हैं । 
इनका प्रयोग दूत रूप में हुआ । ये दोनों मानव की भाँति ही कार्य करते हैं । 
ही रामन पद्मावती के पथ का सहायक है श्र पक्षी नागभती के पथ का। पक्षी 
होने के नाते इनका सभी विश्वास करते हैं। अ्रपने-अपने काय॑ में दोनों पूर्ण 
सफल हुए हैं। इसके श्रतिरिक्त ग्रंथ में इनका और कोई महत्व नहीं । इसी 
कारण पद्मावती-रत्नससेन के मिलन के पश्चात्‌ हीरामन का क्या हुश्रा, हमें 
कुछ पता नहीं चलता । 

मानव पात्रों में स्त्री और पुरुष दोनों आते हैं। पुरुषों में नायक 
प्रतिनायक तथा भन्य पात्र हैं प्रौर इसी भाँति स्त्री पात्रों में भी नायिका, 
प्रतिनायिका तथा भ्नन्य पात्र हैं । रत्नसेन नायक तथा राजकुमारी पद्मावती 
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नायिका है। भ्रलाउद्दीन प्रतिनायक तथा नागमती प्रतिनांयिका है। शेष 
स्त्री-पुरुष श्रन्य पात्रों की श्रेणी में चित्रित हैं । 
नायक रत्मसेन के चरित्र में पर्याप्त दृढ़ता है। गुणों के समक्ष उसकी 
कमजोरियाँ बहुत थोड़ी हैं। यथा--वह सब पर विश्वास नही करता वरन 
भ्रपने को अधिकाधिक बुद्धि वाला समभता है। भूठ बोलता है, राजनीतिक 
दाँव-पेंच में कच्चा है । इसके विपरीत उसमें वीरोचित उत्साह पाया जाता है। 
वह अपने बाहु-बल पर भरोसा रखता है। प्रेम-पथ की कठिनाइयों से विच- 
लित नहीं होता । प्रेम-सम्बन्धी समस्त संकलपों में अत्यंत ही दृढ़ है। उसमें 
धीरोदात्त नायक की समस्त विशेषताएँ विद्यमान हैं । 
प्रतिनायक के चरित्र-चित्रण में भी जायसी को काफी सफलता मिली है। 
अलाउद्दीन के प्रति पाठकों के हृदय में घुणा का भाव उत्पन्न कर देने में 
जायसी पूर्ण समर्थ हुए हैं । 
नायिका पद्मावती राजा गन्धवंसेन की श्रविवाहिता कन्या है। उसके 
चरित्र में भी पर्याप्त दुढ़ता और उज्ज्वलता है। देखिये, रत्नसेन को सूली की 
श्राज्ञा सुनकर वह कितना दृढ़ सन्देश उसके पास भेजती है :--- 
काढ़ि प्रान बेठी लेइ हाथा । 
मर तो मरों, जिश्नों एक साथा ॥। 
इसी प्रकार देवपाल की दूती से वह कहती हैं :-- 
रंग ताकर हों जारों राचा । 
प्रापन तज जो पराएहि लाचा ॥। 
५ 2५ 2५ 
जोबन मोर रतन जहें पीऊ । 
बलि सांपों यह जोबन जीऊ॥। 
पद्मावती के सौन्दयें की चर्चा करना तो व्यर्थ ही है। विष्व की वह 
सर्वश्रेष्ठ भ्रनिद्य सुन्दरी है । 
प्रतिनायिका नागमती के चरित्र को भी जायसी गे खूब निखारा है। वह 
भी पर्याप्त सौन्दर्य तथा रत्नसेन के प्रति एकनिष्ठ पवित्र प्रेम रखती है । 
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पद्मावती के बराबर हो जाता है। यहाँ भी कवि प्रतीकत्व की रक्षा करने में 
ग्रसफल है । इसी प्रकार श्न्य पात्रों की भी स्थिति है। 

कथोपकथन--इसमें सन्देह नहीं कि 'पद्मावत' के कथोपकथन सबल, 
सरस तथा स्वाभाविक हैं। इस दिशा में जायसी को पर्याप्त सफलता मिली 
है । सबसे बड़ी विशेषता जायसी के कथोपकथन की यह है कि उसके माध्यम 
से ही चरित्रों का विकास हुआ है। नीचे हम कुछ ऐसे स्थलों का संकेत कर 
रहे हैं जो जायसी की कथोपकथन-कला के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण हैं और इनके 
हारा क्रमशः: नागमती, रत्नसेन और पद्मावती के चरित्रों का विकास 


हुआ है :--- 


१. नवयगगी गग्रः संवाद 

२. नागमती-धाय संवाद 

३. रत्नसेन प्रस्थान के समय नागमती-रत्नसेन संवाद 

४. नागमती और उसकी सखी संवाद (नागमती के चरित्र का भव्य 
स्वरूप ) 

५. नागमती-पक्षी संवाद (जायसी के काव्य की काव्यात्मकता का 
चरम बिन्दु ) 

६. चित्तौड़ लौटने पर नागमती-रत्नसेन संवाद 

७. पद्मावती-नागमती संवाद (कथोपकथन का सर्वोत्कृष्ट रूप) 

८. सती होने के समय नागमती के वचन 


६. रत्नसेन-सुभ्रा संवाद 
१०. रत्नसेन-पार्वेती संवाद 
११. रत्नसेन-नागमती संवाद 
१२, रत्नसेन-अलाउद्दीन दृत संवाद 
१३. पद्मावती-सुझ्रा संवाद 
१४. प्मावती-राजा संवाद 
१५. पच्मावती-लक्ष्मी संवाद 
१६. प्मावती-गोरा बादल संवाद 
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१७. पद्मावती-देवपाल दूती संवाद 

इसी प्रकार श्रन्य श्रनेक ऐसे स्थल प्रस्तुत किये जा सकते है जिनसे कवि 
की कथोपकथन-कला का सुन्दर प्रमाण मिलेगा। कथोपकथन का सौदय ही 
जायसी की कहानी में जान डाल देता है, श्रन्यथा पूरे काव्य में एक विचित्र 
सी नीरसता छाई होती । जायसी का कथोपकथन उनकी कहानी-कला के 
विकास में अ्रपूर्व योग देने वाला कहा जायगा | 

शेली--'पद्मावत' मसनवी शैली का श्रप्रतिम ग्रंथ है । जायसी को श्रपनी 
बात कहने के लिए इससे सुन्दर ढंग उस समय कोई प्राप्य भी नही था । 
यदि हम उनकी हौॉली का विवेचनात्मक अध्ययन करें तो प्रमुख रूप से उनके 
काव्य में हमें उनकी शैली के निम्न तीन रूप प्राप्त होते हैं :--- 

१. कथोपकथन की शैली 

२. वर्णनात्मक शैली 

३. उपदेशात्मक शैली 

भ्रपनी दैली के इन विविध रूपों में जायसी को अपनी बात कहने में 
काफी सहायता मिली है । शली की दृष्टि से काव्य में उनका विशिष्ट महत्त्व 
है । हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ कवि गोस्वामी तुलसीदास के लिए भी शैली का पथ 
जायसी द्वारा तेयार किया गया था। दोहे-चौपाइयों में कहे उनके वाक्य बड़े 
ही सरस और प्रभावोत्पादक बन पड़े हैं। चन्दबरदाई का साहित्य श्रभी 
विद्वानों के वाद-विवाद में उलभा हुभ्रा है। इस प्रकार उसे छोड़ देने पर 
जायसी ही हिन्दी के प्रथम महाकाव्यकार ठहरते हैं श्लरौर उनकी शैली आदर्श 
शैली कही जाती है। 'रामचरितमानस” जेंसा महाकाव्य भी 'पद्मावत' की 
दौली पर ही लिखा गया । भ्रत: हमें यह कहने में कोई संकोच नहीं कि शैली के 
क्षेत्र में जायसी का स्थान श्रत्यन्त गोरवपूर्ण है । 

उद इय--कहानी-कला के विकास का अन्तिम बिन्दु उद्देश्य होता है । 
'पद्मावत” की कहानी का उददृष्य उस युग के भ्रन्य प्रेमाख्यानक काव्यों की 
भाँति प्रेम का उपदेश उपस्थित करना है। लौकिक प्रेम के माध्यम से 
पारलौकिक प्रेम की श्रोर पाठकों को उन्मुंख करना ही जायसी की कद्दानी का 
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प्रमुख ध्येय कहा जायगा । साथ ही कहानी के सरस और मनोरम गअ्रावरण में 
सूफी सिद्धान्तो को कुशलता के साथ पिरो देना भी कवि नष्टो भूला है। 

इस दृष्टि से अन्त में ग्रब हम यह कहेंगे कि 'पद्मावत' की कहानी-कला 
श्रपने में कुछ कमजोरियों को समेटे हुए भी काफी सफल है । 

काव्य-सौन्दय--पद्मावत' के कांव्य-सौन्दर्य का ज्ञान प्राप्त करने के लिए 
हमें उसके अ्रन्तरग-बहिरग श्रर्थात्‌ भावपक्ष और कलापक्ष दोनों पर एक 
विहृगम दृष्टि डालनी होगी । 

जहाँ तक “पद्मावत' के भावपक्ष का प्रशइन है, जायसी ने भ्रपनी काव्य- 
कुणलता का चरम बिन्दु उसमें प्रद्शित कर दिया है। भावपक्ष का जो भव्य- 
स्वरूप 'पद्मावत' में हमें मिलता है, वह अन्यत्र दुलंभ है। इसी प्रकार कवि का 
कलापक्ष भी श्रत्यन्त प्रौढ़ है। वस्तुत:ः भावपक्ष और कलापक्ष एक दूसरें के 
पूरक हैं। भावपक्ष का सौन्दर्य कलापक्ष के माध्यम द्वारा ही उद्घाटित होता 
है । दोनो का सम्बन्ध प्रन्योन्याश्रय है। एक को यदि काब्य की श्रात्मा कहेगे 
तो दूसरे को काव्य का क्वरीर । दोनो के साम जस्य से ही 4#व्य को स्थिति है। 

भावपक्ष के तीन उपांग हैं-- रागात्मक तत्व, बुद्धि तत्व श्रौर कल्पना तत्व । 
'पद्मावत' में इन तीनों तत्वों का बड़ी कुशलता से प्रतिपादन किया गया है। 
कुछ उदाहरण लीजिए :-- 

पदुसिनि गर्देन हंस गो बूरो । कूंजर लाजि मेल सिर धूरो॥ 

बदन देखि घरि चन्द छुपाना। दसन देलखि छवि बोमु लजाना ॥। 

लंजन छपा देखि के नेना। कोकिल छुपा सुनत सधु बेना ॥ 

भुजन छपानि केबल पोनारी | जाँध छपा केदली होह बारो॥। 

2५ 2५ 2५ 

अ्रनचिन्ह पिउ कांपे मनसाँहा | का में कहब गहब जब बाँहा ॥ 

बारि बएस गो प्रीति न जानी । तरुनि भई मेंमंत भुलानी॥ 

जोबन गरब कछु म॑ नहिं चेता। नेहु न जानिऊ स्याम कि सेता ॥ 

झ्रब जो कंत पूंछिहि बाता। कस मुंह होइहि पीत कि राता ॥ 

करि सिगार तापहेँ कह जाऊँ। प्ोहि कह बेखों ठाँवहि ठाँऊ।॥॥ 
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जो जिउ मेँह तो उहै पियारा। तन मन सो नहिं होई निरारा ॥ 
नेनन्‍न्ह माँह तो उहैे समाना | देख जहाँ न देखहु ब्राना ॥ 
4 >< है 
काह हँसो तुम मोंसो, किएउ और सों नेहु । 
तुम मुख चमक बीजुरी, हम मुख बरसे मेहु ॥ 
" >८ >< >< | 
नागमती तूं पहिलि बियाही। कान्‍ह पिरीति डही जसि राही ॥ 
बहुते दिननह श्राव जाँ पीऊ। धनि न मिल धनि पाहन जीऊ ॥ 
>८ >८ >< 
उन्हे बावन भ्रस को जो न मारा। बेधि रहा सगरो संसारा॥ 
गगन नखत जो जाहि न गने। वे सब बान श्रोहि के हने ॥ 
5 >< >< 
सूरज बूड़ि उठा होइ ताता। श्रो मजीठ ठेसू बन राता॥ 
भा वसंत, राती बनसपती। श्रौ राते सब जोगी जती॥ 
भूमि जो भीजि भयउ सब गेरू। श्रो राते सब पंखि पखेरू ॥ 
राती सती भ्रगिनि सब काया | गगन मेघ राते तेहि छाया॥ 
इसी प्रकार अनेक उत्कृष्ट और मनोमुग्धकारी स्थल प्रस्तुत किये जा सकते 
हैं, जिन्हें पटकर सहृदय भावुकजन विभोर हो उठते हैं। 
रस काव्य की भश्रात्मा और भावपक्ष का प्रमाण है। 'पद्मावत में प्रधानतः 
श्वुज्जार रस का ही वर्णन है। इसके संयोग और वियोग दोनों पक्षों का कवि 
ने सागोपांग निरूष्रण किया है। श्यद्भार के भ्रतिरिकत अन्य रसों का चित्रण 
बहुत ही कम हुआ है। हास्य का प्राय: भ्रभाव-सा है। करुण का चित्रण दो 
प्रसंगों में मिलता है--एक तो रत्नसेन के योगी होने पर भ्रौर दूसरा देवपाल 
से युद्ध करते हुए जाने पर । रौद्र की कलक तब दिखाई देती है, जब रत्नसेन 
ग्रलाउद्दीन का पत्र प्राप्त करता है। वीर रस की व्यंजना युद्धों में हुई है । 
युद्ध वर्णन में भयानक शौर वीभत्स रसों के चित्र भी सामने भ्रा गये हैं। कवि 
ने जहाँ अपने वर्णनों में चमत्कारवादिता दिखाई है श्रौर संसार की नश्वरता 


का प्रतिपादन किया है, वहाँ क्रमश श्रदृुभुत और गान्‍्त रस बी सुप्टि हुई हे । 
श्रणिप्राय यह है कि रसो के वर्णन में कवि असफल नहीं रहा है, फिर भी 
उसने भ्रपने ग्रथ के मूल में श्यृज्ञार रस का रसराजत्व प्रदर्शित किया है । 

कलापक्ष मे शब्द-णवित, श्रलकार, गुण, छन्द श्रौर भाषा-शैली आदि का 
समावेद् होता है। इस दृष्टि से भी कवि को अपने कार्य-व्यापार में पर्याप्त 
सफलता मिली है। उनका कलापक्ष पूणं सशक्त और सम्पन्न है। अ्रभिषा, 
लक्षणा और व्यजदा तीनों शब्द-शक्तियों से कवि ने काम लिया है। उत्प्रेक्षा, 
रूपक, उपमा, अ्तिशयोक्ति और तद॒गुग झ्रादि अभ्रलक्रारों की 'पद्मावत' में 
प्रचुरता पाई जाती है। गुणों में प्रशाद और मादयुये की प्रधानता हे । छन्दों में 
कवि ने दोहा श्रौर चौपाई झपनाई है। भाषा “ठ अवधी है । कही-कही ब्रज 
श्रौर बंगला के भी कुछ शब्द तझठ्रूव रूप में मिलते है। पूरा पद्मावत मसनवी 
हांचे में ढला होने पर भी कवि की मौलिकता से सपृक्‍त है । फारसी और 
भारतीय दोनों शैलियों का इस ग्रथ में अद्भुत मेल पाया जाता है। इस प्रकार 
कवि ने हिन्दू और मुस्लिम दोनों सस्कृतियों का सम्मिलन कराया है । 

पद्मावत का काव्य-सौन्दय श्रनुपम है। क्‍या भाप्रा, क्या भाव और क्‍या 
शैली वा विचार--सभी दृष्टियो से यह ग्रथ उत्कृष्ट है। इसमें कवि की काव्य- 
ऋला का भव्यतम रूप प्रस्फुटित हुआ है । काव्य-सौन्दर्य में इस महाकाव्य की 
समता 'रामचरितमानस' के अतिरिक्त हिन्दी का अन्य कोई ग्रथ नही कर 
सकता । 

महा।काव्यत्व--विद्वानो द्वारा निर्धारित महाकाव्य के समस्त लक्षगा 
पद्मावत में पाये जाते हैं :-- 

१. पद्मावत की कथा इतिहास-प्रसिद्ध कथा है। कवि ने उसमें श्रपनी 
कल्पना का समावेश कर, उसे एक गद्भुत स्वरूप प्रदान किया है। इससे 
उसकी उत्कृष्टता ही बढ़ती है । 

२. ग्रंथ में ५७ सर्ग है, जिनक्रा नाम वर्णनीय कथा पर है। 

३. नायक धरोदात्त, उच्च क्षत्रिय बंश का है और नायिका भी 
ऐसी ही है । 
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४. ग्रथ में शछ्ूक्लार रस की प्रमुखता और साथ ही भ्रन्य रसों का भी 
समावेश है | 

५. पद्मावती रूपी ईश्वर की प्राप्ति ग्रथ के नायक का लक्ष्य है । 

६. प्रातः, मध्याह्ल, संध्या और रात्रि, सूर्य, चन्द्रमा, मृगया, पर्वत, वन, 
ऋतु, सट्टट्र, यात्रा, बण, सग्राम, विवाह, मंत्र आदि सबका वथासम्भव 
सागोपाग वर्णन है। इसके अ्रतिरिक्त ग्रंथ की कुछ अपनी विशिष्टताएँ भी है । 


कहने का अ्रभिप्राय यह है कि पद्मावत हिन्दी का प्रथम और सफल 
महाकाव्य है । 

दाशेनिकता और रहस्यवाद--जायसी निर्गुण भक्ति की प्रेमाश्रयी 
शाखा के प्रतिनिधि सूफी कवि हैं। सूफी सिद्धान्तों का उनके काव्य में पूर्ण 
समावेश होना स्वाभाविक है। 'पद्मावत' में उन्होंने जीवात्मा और परमात्मा 
का उन्ही सिद्धान्तो पर तात्विक दृष्टि में अ्भेद वर्णन किया है। लौकिंक 
दृष्टि में जीव को ब्रह्म के प्रति प्रेमोन्मुख माना है। ब्रह्म की कल्पना उस 
शक्ति के रूप में उन्होंने की है जिसने प्रथम ज्योति (नूर) की सृष्टि की; 
और फिर उसके द्वारा अखिल विश्व का निर्मास हुआ । उनका ब्रह्म 
अजन्मा है :-- 

जना न काहु न कोइ भोहि जना । जहें लगि सब ताकर सिरजना । 

यह चराचर, अभ्रखिल सृष्टि उसी अ्रनन्त श्र प्रेममय को पाना चाहती है.- 

पवन जाहि तहें पहुँचे चहा। मारा तेस लोटि भुंदह रहा॥ 

ग्रमिनि उठी जरि बुझी नियाना । धुंश्रा उठा उठि बीच बिलाना ॥ 

पानि उठा उठि जाइ न छुप्रा । बहुरा रोइ श्राइ भुंह छूप्ना ॥। 


प्रकृति के समस्त तत्व इसी आशा से जीवन के सहज धर्म को धारण 
करते हैं कि एक दिन हम उससे श्रवश्य मिलेंगे । 
सूफी सिद्धान्तों में साधक की चार श्रवस्थाएँ बताई गई हैँ। 'पद्मावत' में 


उनका संकेत है :-- ; 
चरि बसेरे जो चढ़े, सत सो उतर पार । 
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शरीभ्रत, तरीकत, हकीकत श्र मारिफत यही चार अवस्थाएँ हैं, जिन्हें 
साधक को पार करना पड़ता है, तब उसे ब्रह्म के दर्शन होते हैं। नायसी का 
ब्रह्म पूर्ण प्रेममय है | पद्मावती, जो ज्ञान या बुद्धि की प्रतीक है, यथासम्भव 
प्रेममय परमेश्वर के समस्त गुणों से युक्त है। उसकी प्राप्ति का मार्ग बताने 
वाला गुरु सुश्रा है। रत्नसेन के पथ पर चलने वाला साधक जीवात्मा है। 
नांगमती को मार्ग की बाधा के रूप में ग्रहण किया गया है। डा० सुधीनद्र ने 
इसे 'काया' कहा है। साधक को भटकाने वाला शैतान राघवचेतन है। 
श्रलाउद्दीन माया का प्रतीक है । 

जायसी के सूफी सिद्धान्तो पर भारतीय नागपंथ का पूर्ण प्रभाव है। ग्रंथ 
में गुर की महत्ता सर्वोपरि स्वीकार की गई है। डा० सुधीन्द्र के णब्दों में--- 
जायसी सूफी होने के नाते निर्गुण निराकार ब्रह्म (खुदा) की माधुय भाव 
मूलक, प्रेम-प्रधान, प्रशय साधना के पोषक हैं । समस्त 'पद्मावत्त सूफी जायसी 
के ज्ञान का रूपात्मक पदार्थ पाठ है। उसमें शभ्रपने सिद्धान्त-- जीव की ब्रह्म- 
प्राप्ति की साधना--को रूपक कथा के आवरण में प्रस्तुत किया गया है :-- 

चोदह भुवन जो तर उपराहीं , ते सब मानुष के घट माहीं ॥ 

तन चितउर मन राज़ा कोन्ह।। हिय सिहल बुधि पदमसिनि चीन्हा ॥। 

गुरु सुभा जेहि पंथ देखाधा। बिन गुरु जगत को निरगुन पाया ॥ 

नागमती यह दुनिया धंधा। बाँना सोहइ न एहि चित बंधा ॥ 

राघव दूत सोह सेतानू । माया श्रलाउद्दीन  सुलतानू ॥ 

प्रेम कथा एहि भांति विचारहु | बूक्कि लैहु जो बूके पारहु ॥ 

जायसी का मन्तव्य यह है कि ज्ञान रूपी ब्रह्म (खुदा) की प्राप्ति के 
साधक भकक्‍त को अपने मन को निगुण परमेश्वर में लीन करना चाहिए। 
उसके स्वरूप की पहचान बिना सदुगुरु के ज्ञान-दान के नहीं होती । सांसारिक 
मोह (काया और स्वजन-परिजन ) के बंधनों को ठुकरा कर ही जो 'शतान' 
रझ 'माया' को विजय कर लेता है वह परमेश्वर को पाता है। 

'पद्मावत' में लौकिक प्रेम के माध्यम से पारलौकिक प्रेम की प्राप्ति-साधना 
का दिग्दर्शन कराया गया है। सम्पूर्ण ग्रंथ में दाशनिक श्रौर रहस्यवादी विचारों 
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का समावेश है। 'पद्मावत' के सृजन में कवि का प्रमुख लक्ष्य भी यही था। इस 
दृष्टिकोण से उसे पर्याप्त सफलता मिली है । 


अन्य विशेपताएँ--'पद्मावत” एक सुन्दर प्रबन्ध काव्य है। उसके भ्रतरग 
श्रोर बहिरंग दोनो में कवि की काव्य-कला का उत्कृष्ट स्वरूप मिलता है। वह 
हिन्दू और मुस्लिम दोनों सस्कृतियों के सम्मिलन का एक सफल प्रयास है । 
मुसलमान कवि के द्वारा भारतीय कहानी का अपनाया जाना और उसमें 
वर्णित देवी-देवताश्रो को उचित श्रद्धा की दृष्टि से कवि द्वारा देखा जाना, 
पद्मावत की उत्कृष्टता की ओर सकेत करता है। ग्रंथ में भारतीय जीवन की 
एक सुन्दर भाँकी मिलती है। साथ ही तत्कालीन विविध परिस्थितियों का 
उल्लेख भी है। 


'पद्मावत' की सबसे बड़ी विशेषता, जो उसे भारतीय साहित्य के श्रेप्ठ 
ग्रन्थों में स्थान देती है, यह है कि उसमें मानव जीवन की प्रधाद वृत्ति--प्रेम 
+“का सांगोपांग निरूपण औौर प्रतिपादन है। प्रेम की महत्ता सर्वोपरि 
स्वीकार की गई है। प्रेम के सम्मुख स्वर्ग तक को त्याज्य और हेय बताया गया 
है। अखिल चराचर प्रेममय ब्रह्म की छाया है, उसे पहचानना जीव का धर्म 
हे । प्रकृति से प्रेम करके ही जीव ब्रह्म को प्राप्त कर सकता है। 


प्रपनी इन विशिष्टताओ्रों के कारण 'पद्मावत” एक उच्चकोटि का ग्रंथ है । 
भाग्तीय साहित्य में उसका स्थान अन्यतम है । 


प्ररन ६--“जांयसी की रचनाओं में अपने सत-विशेष के प्रचार के साथ- 
साथ साहित्य-संवद्ध ना का पक्ष भी प्रबल है --- स्पष्ट कोजिए । 


काव्य का सृजन तभी हो सकता है जब कवि पूर्ण भावोद्रेक की अवस्था में 
पहुँच जाता है; साथ ही अपने उस उद्रेक को वाणी प्रदान करने के लिए 
उवित शब्द-योजना और वाक्य-निर्माण की उसमें क्षमता भी होती है । यह 
कहने की आवश्यकता नहीं कि काव्य और प्रलाप में ग्रन्तर होता है, श्रन्यथा 
इस धरा-धाम पर कवि ही कवि नजर झाते । 
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रचनाएँ-- इस तथ्य के प्रकाश में जब हम महाकवि जायमसी के काव्य पर 
दुष्टिपात करते हैं तो हमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है कि भ्रपनी रचनाश्रों में वे 
कवि प्रथम हैं फिर और कुछ (जायसी ही क्‍या, प्रत्येक काब्यकार पहले कवि 
होता है फिर ओर कुछ - समाज सुधारक, नेता, विचारक, दाशनिक तथा 
धर्म व्यवस्थापक व प्रचारक आदि । पहले उसका मन अपने काव्य को उच्चा- 
तिउच्च कोटि का बनाने में लगता है, तदुपरि उसके माध्यम से वह अपने अन्य 
किसी मतव्य विडप का प्रतिपादन करता है।) हिन्दी-जगत के सामने सर्वब- 
मान्य तथा प्रमुख रूप से जायसी की तीन पुस्तके हे--१. ग्राखिरी कलाम 
२. पद्मावत तथा ३. अखर।बट । इन तोनो कृतियों के श्राधार पर यह 
निस्संकोच कहा जा सकता है कि जायसी कि थे और यह भी महा+थि । 
उनको काव्य-प्रतिभा बहुत ही उच्चक्रोटि की थी। उनका 'पद्मावत' हिन्दी 
साहित्य का अपूर्व और म्रद्वितीय महाकाब्य है । 

महाकाव्यत्व--हिन्दी-कोव्य-क्षेत्र में जायसी से पूर्व प्रबन्ध काव्य के 
लिखने वालो में महाकवि चन्दबरदाई का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 
प्रक्षिप्ताशों के श्रा जाने से उनका पृथ्वीराज रासो' भले ही आज विद्वानों के 
विवाद का विपय बना हुआ हो, किन्तु उनकी महान्‌ कवि-प्रतिभा श्रपने क्षेत्र 
में प्रतिदन्द्दी नहीं रखती | उनके काव्य की विशेषताएं उन्हें महाकवि के श्रासन 
पर आसीन करती हैं। वीरगाथात्मक शैली और सीमा में जीवन की धिविध 
दशाओं का जो मामिक चित्रण उन्होने किया है, वह अभ्रभिनदनीय है। उनके 
काव्य में उत्कृष्टता है, इसमें दो मत नहीं। श्रोज और प्रभावोत्पादकता 
उनकी कविता के अपने गुण-विशेष हैं । युद्ध-क्षेत्र में तलवारा की गति और 
प्रणय की दुनिया में कल कामिनियों के चंचल कटाक्ष के साथ उत्तकी भाषा 
भी नतंन करती है । ओज, माथुय और प्रसाद तीनों गुणों का श्रद्भुत 
समन्वय हमको उसमें दिखाई देता है। जिस दृश्य का भी चित्र उन्होंने खींचा 
है उसे साकार कर दिया है। उनकी उदात्त कल्पना, मर्मस्पर्शी भाव-व्यंजना 
और मनहर श्रलंकार-योजना कविता में प्राण डाल देती है। वीर और 
श्रुद्भार की एक साथ जो सुन्दर राँकी हमें चन्दवरदाई के काव्य में मिलती 
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है वह भ्रन्यत्र दुलंभ है। तात्पयं यह कि एक महाकवि के लिए अपेक्षित प्राय' 
सभी उदात्त तथा प्रौढ़ वृत्तियाँ हमें चन्दवरदाई में मिलती हैं श्रौर इस नाते 
हम उन्हें हिन्दी का प्रथम महाकवि कहते हैं । 

चन्दवरदाई की सी ही महाकवि की प्रतिभा उनके उपरात यदि किसी 
में देखने को मिलती है तो वह प्रेम के चतुर चितेरे कविवर जायसी में ही । 
वी रगाथा काल में अन्य श्रनेक प्रबन्ध काव्य लिखे गये थे, किन्तु वे पृथ्वीराज 
रासो के स्तर तक नही पहुँच सके थे | वीरगाथात्मक युग के बाद कबीर आ्रादि 
ज्ञानमार्गी सन्‍त कवियों का तो अपना क्षेत्र ही श्रलग था। अन्ततः चन्दवरदाई 
के बाद उस परम्परा में इतने उच्च आसन पर हमें जायसी ही दिखाई देते 
हैं । स्थूल रूप से प्रबन्ध काव्यों को तीन वर्गों में बाँठा गया है: १--वी र- 
गाथात्मक, २-प्रेमगाथात्मक और ३--जीवन-गाथात्मक । इस व्यवस्था के 
भ्रनुसार रासो आदि वीरगाथा के श्रन्तगंत, मृगावती, पद्मावती आदि 
प्रेमगाथा के श्रन्तगंत तथा रामचरितमानस जीवन-गाथा के श्रन्तगंत आते 
है। प्रेमगाथा की परम्परा के भीतर (जिसमें कुतुबन, उसमान भ्रौर नूर 
मुहम्मद भ्रादि हैं) जायसी का स्थान सर्वोच्च है। उनका प्मावत हिन्दी 
साहित्य का एक जगमगाता रत्न है । 

पहली बात तो यह कि जायसी उच्चकोटि के कवि हैं। प्रत्येक कवि 
का यह प्रथम प्रयत्न होता है कि वह अपनी काव्य-प्रतिभा को श्रधिक से 
प्रधिक निखारे अथवा भ्रपनी उस शक्ति को प्रौढतर बनावे, जायसी ने भी 
प्रथम वही किया । उस शक्ति से अपने को पूर्ण सम्पन्न बनाने में वे श्रनवरत 
प्रयत्तशील रहे । उन्होंने प्रथम भ्रपने कवित्व को जगाया श्रौर जब उसमें 
सिद्धहस्तता प्राप्त कर ली तब उसके बाद भौर किसी विषय की ओर भुके 
हैं। उनकी काव्य-कीति का ग्रक्षय स्तंभ भ्राखिरी कलाम व श्रखरावट न 
होकर पद्मावत हो है क्योंकि इसमें उनकी उस शाश्वत भावना को वाणी 
मिली है जो विश्वजनीन होने के साथ-ही-साथ परमानन्द में लय होने को 
श्रातुर है। 'प्रालिरी कलाम” उनके कवि के बाल-प्रयास, 'पद्मावत' युवा और 
प्रौढावस्था के परिणाम तथा 'अखस्तराबट' उनकी अन्तिम कृति के रूप में 
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हमारे सामने आता है। अ्खरावट सिद्धान्त-ग्रन्थ होने के नाते काव्य की 
दृष्टि से श्रधिक महत्व नहीं पां सका | 'श्राखिरी कलाम की साहित्यिक- 
योजना ढीली-ढाली और अ्रधकचरी है। हाँ, इसमें कोई सन्देह नहीं कि उसमें 
महाकवि का बीजारोपरा दृष्टिगत होता है। इस ग्रथ में कवि ने कयामत के 
दिन तथा उससे सम्बन्धित भ्रन्य उसी प्रकार की बातों का वर्णन किया है । 


इस्लाम सम्बन्धी अपनी विविध जानकारी को प्रकट करने का प्रयत्न किया 
है जो उसके श्रस्थिर जीवन-पथ की ओर संकेत करता है। कवि के विचारों 
में अभी स्थायित्व नही श्रा पाया था। इस काव्य में वाक्य सगठन, काल 
सूचक और भाव व्यजन की शिथिलताएँ पर्याप्त मात्रा में हैं। कवि के भीतर 
प्रबन्ध काव्य की निरवेहणा शक्ति श्रभी नही भरा पाई थी । इसमें सात-सात 


चौपाइयों के बाद एक दोहा है और इसका मसनवी शैली में निर्माण हुश्रा 
है। तत्कालीन श्रावश्यकता के अनुसार हिन्दू-मुस्लिम-सम्मिलन की भावना 
भी यत्र-तत्र दिखाई देती है। सम्पूर्ण ग्रंथ मे काव्य-सौष्ठव तथा सौन्दर्य का 
पलड़ा भारी तो नही है, किन्तु फिर भी अश्रनेक स्थल बड़े ही मनमोहक श्र 


सुन्दर बन पड़े हैं । ऐसे ही स्थलों की रमणीयता पर मुग्ध होकर कुछ विद्वानों 
ने इसकी शैली को पद्मावत की श्रपेक्षा प्रौढ़तर सिद्ध करने का प्रयास किया है, 
परन्तु उनका यह श्राग्रह न्यायसंगत नही कहा जा सकता | मैं स्वयं भी इसके 
पक्ष में नहीं हूँ । हाँ, कवि की उग्ती हुई नबवयी प्रतिभा का किशोर चित्र 


ग्रपने प्रारम्भिक श्राकर्षण से हमारे मन को अ्रवध्य मुग्ध कर लेता है। मैंने 
ऊपर निवेदन किया है कि आखिरी कलाम कब्र की प्रारम्भिक कृतियों में से 
जान पड़ती है, इस नाते उसमें काव्य के प्रौढ़तर स्वरूप की उपेक्षा करना 
कवि के साथ अन्याय होगो । इस ग्रंथ के पढ़ने से हमें इतना श्रवश्य श्राभास 


मिल जाता है कि कवि अपनी प्रतिभा को विकसित करने के लिए उत्सुक भ्रौर 
प्रयत्तनशील है । इस श्राधार पर कवि के साथ न्यायपूर्ण दृष्टि रखते हुए मुझे 
यह कहने में कोई संकोच नहीं कि कवि ने इस ग्रंथ में भ्रपने साहित्यिक 
* संबद्ध ना-पक्ष की ओर पर्याप्त ध्यान दिया है । 
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पद्मावत का काव्य-सोन्दये--भ्राखिरी कलाम के बाद कवि का सर्वोत्तम 
ग्रथ श्ौर हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का प्राण पद्मावत शभ्राता है। इस ग्रथ मे 
कवि की विराट प्रतिभा के दर्शन होते हैं। कवि की साधनापूर्ण प्रतिभा सशक्त 
भौर सजग होकर इस काव्य में भ्रवतरित हुई है। कवि की काव्य-कला के 
उत्तरोत्तर विकास का परिचय ग्रंथ की प्रथम पंक्ति से ही चल जाता है। 
ग्राखिरी कलाम में जिस कवि ने यह कहा था :--- 

पहिले नाम देव करि लीएहा । जेइ जिउ दीनन्‍्ह, बोल मुख कीन्हा ॥ 

वही कवि पद्मावत में श्रपना पहला बोल इस प्रकार झारम्भ करता है :-- 

सुमिरों श्रादि एक करतारू | जेहि जिउ दीन्ह, कौन्ह संसारू ॥ 

तात्पय यह कि कवि की साहित्यिक प्रतिभा यहाँ श्रपनी पूर्ण विकसित 
अवस्था में चित्रित हुई है। सम्पूर्ण काव्य के भावपक्ष और कलापक्ष पर जब 
हम एक विहंंगम दृष्टि डालते हैं तो हमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है कि कान्य 
के दोनों पक्ष उच्चकोटि के हैं। भावपक्ष में रागात्मक तत्व, बुद्धितत्व और 
कल्पना तत्व का भ्रत्यन्त सुन्दर श्लौर सफल चित्रण कव ने प्रस्तुत किया है । 
कवि के भावपक्ष का केन्द्र-बिन्दु प्रेम है। पद्मावत में जैसी उदात्त, उच्च, व्यापक 
तथा पवित्र प्रेम की कल्पना कवि ने की है वैसी अन्यत्र दुलंभ है। प्रेम के क्षेत्र 
में शृद्भार रस के अभ्रन्तगंत मिलन शौर विरह के जो मनोहर तथा ममंस्पर्शी 
चित्र कवि ने खीचे हैं वे श्रन्यत्र बहुत कम देखने को मिलते हैं । पवित्र प्रणय 
की अनूठी भाव-व्यंजना जायसी जैसे कवि के भ्रनुरूप ही है। प्रेम की इस 
गहराई में विरले ही कवि उतर सके हैं। कवि की शअ्नन्यता, प्रेमोन्मत्तता और 
हर्षोल्लास-व्यंजना उसकी अपनी निधि है। व्यापक प्रेम की इतनी सुन्दर और 
मनोहर भाँकी प्रस्तुत करने का श्रेय उस युग में जायसी को ही है। उनकी 
प्रेम-बेदना की गृढ़ता निराली है। पॉडित्य और विचारों तथा साहित्यिकता की 
दृष्टि से भले ही तुलसी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि हों, किन्तु प्रेम की इस गृढ़ 
व्यंजना के सम्मुख तो उन्हें श्रपना मस्तक भुकाना ही पड़ता है । प्रेम की नाना 
दशाओं का दिग्दशन कराकर कवि ने श्रपने को इस क्षेत्र का सर्वश्रेष्ठ भ्रधिकारी 
बना लिया है । 
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पद्मावत का कला-पक्ष भी कम प्रौढ़ नही । दोहे और चौपाइयो में लिखा 
गया मसनवी ढंग का यह काव्य बड़ा ही निराला बन पड़ा है। बोलचाल की 
ठेठ अवधी का प्रयोग करने के नाते भाषा में एक अ्पूर्षं मिठास आ गई है जो 
उसे साहित्यिक बना देने में नहीं आ पाती । तुलसी की साहित्यिक भ्रवधी को 
इतना परिमाजित करने का श्रेय उनके महान्‌ श्रध्ययन, ठोस ज्ञान और 
पाडित्य को है श्रौर सबसे बड़ी बात यह कि तुलसी की वह मातृ-भाषा है । 
इसके विपरीत जायसी का अध्ययन व चितन इतना गम्भीर नही था और न 
तुलसी की भाँति उन्होंने विधिवत्‌ शिक्षा ही पाई थी। तुलसीदास की 
समकक्षता में भ्रध्ययन की दृष्टि से जायसी को शून्य श्रंक ही मिलने चाहिएँ। 
दूसरे यह भी कि जायसी मुसलमान थे और उनकी मातृ-भाषा हिन्दी नही 
थी | फिर भी कवि ने पद्मावत की भाषा को जो मिठास प्रदान की है हिन्दी 
साहित्य में वह उसकी देन ही कही जायगी। 

पद्मावत की अ्लंकार-योजना श्राकपंक, भाषा प्रवाहमान, उक्तियाँ चुभती 
हुई तथा कल्पना उच्चकोटि की और छंद चलते हुए व शैली सरल है । 
अपने काव्य में प्राण-प्रतिष्ठा करने के लिए कवि ने नागमती के विरह-वर्णन 
का समावेश किया, अ्रन्यथा कथा-क्रम में उसकी कोई विशेष श्रावश्यकता 
नही थी । भारतीय नारी का उज्ज्वलतम और आदर्श रूप नाग्रमती के 
चरित्र के कुछ मुख्य बिन्दुश्रों द्वारा प्रस्तुत करना जायसी का उस वर्णन में 
प्रमुख ध्येय कहा जा सकता है जो सम्पूर्ण काव्य की दृष्टि से उत्कृष्ट है । 
इसी नाते आाचायें शुक्ल को भी कहना पड़ा, “जायसी ने स्त्री जाति को या 
कम-से-कम हिन्दू गहिणो भात्र को सामान्य स्थिति के भीतर विप्रलंभ श्वद्धार 
के प्रत्यन्त समुज्ज्वल रूप का विकास दिखाया है ।'''नागमती के विरह 
वर्णन के श्रन्त्गंत यह प्रसिद् बारहमासा है जिसमें वेदना का प्रत्यन्त निर्मल 
झौर कोमल स्वरूप, हिन्दू वाम्पत्य जीवन का प्रत्यन्त ममंस्पर्शों माधुये, 
श्रपने चारों श्रोर की प्राकृतिक वस्तुओं श्रौर व्यापारों के साथ विशुद्ध भारतीय 
हृदय की साहचर्य भावना तथा विषय के प्रनुरूप भाषा का प्रत्यन्त स्निग्ध, 
सरल, मुदुल झौर श्रकृत्रिम प्रवाह देखने योग्य है।'''नागमती का विरह- 
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वर्णन हिन्दी साहित्य में एक श्रद्वधितोथ वस्तु है।” पद्मावत के ये मर्मस्पर्गी 
काव्य-स्थल क्‍या कवि के काव्य-संवद्धन की दृष्टि की ओर सकेत नहीं 
करते ? भावों की इतनी गढ़ ब्यंजना हिन्दी काव्य को इतनी सरलता से 
उपजत्रब्ध नहीं है । पद्मावत के काव्य-सौद्य पर मुग्ध होकर डा० रामकुमार 
वर्मा ने कितनी युक्तिसगत बात कही है---“प्मावत का सबसे बड़ा सोन्दर्य 
पात्रों के मनोवेज्ञानिक चित्रण में है। नागमती का विरह-वर्णन, उसका उन्माद 
पशु-पक्षियों से उसका सहानुभूति प्रकट करना श्रादि सभी कुछ स्वाभाविकता 
के साथ वेदग्धपूर्ण भाषा में वणित है। बारहमासा में वेदना का कोमल स्वरूप, 
हिन्दू दास्पत्य जीवन का सर्मस्पर्शों माधुयें, प्रकृति की सजीव श्रभिव्यक्षित में 
हृदय की मनोहर अनुभूति है। इसी मनोवेज्ञानिक चित्रण में रसों का सफल 
प्रदशन हुआ है । जहाँ रत्नसेव-पद्मावती मिलन से संयोग और नागसती विरह- 
वर्णन में वियोग श्युद्धार को मनोवेज्ञानिक श्रभिव्यक्तित है, वहाँ गोरा बादल 
के उत्साह में बीर-रस जेसे साकार हो गया है। रत्नसेन के योगी होने श्रोर 
कथा के श्रंतिम भाग में मारे जाने पर करुण रस से ही, प्रत्युत्‌ मनोवेज्ञानिक 
दृष्टि से भी पद्मावत प्रेमकाव्य का एक चिरस्मरणीय ग्रंभ्व रहेगा ।” फारसी 
की मसनवी-शली से प्रभावित होने के कारण कहीं-कही कवि के काव्यत्व को 
भारी धक्का भी लगा है, पर वह विचार और नीति की दृष्टि से ही हेय 
कहा जा सकता है, शुद्ध काव्य की दृष्टि से नहीं। वैसे काव्य में और भी 
दोष हैं, किन्तु अनेक काव्यात्मक गुणो के सम्पुख उनकी गराना शून्यवत्‌ है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पद्मावत में भी कवि प्रपनी साहित्य-संवद्ध ना 
की बात नहीं भूला है, बल्कि उसे शीष॑स्थ कर दिया है। इस सम्बन्ध में 
सबसे प्रमुत॒ बात यह है कि कोई भी कविया साहित्यकार अपनी कृति का 
सुजन साहित्य-सवद्ध ना को लक्ष्य बनाकर नहीं करता, अ्रपितु प्रमुख कला 
झथवा उसकी साधना होने के कारण उसके चित्रांकन में उत्तरोत्तर विकास 
श्राता ही जाता है भ्रन्यथा कवि को भारी असतुष्टि होती है। कवि का अपनी 
कला के प्रति यह ग्रनन्य अनुराग ही उसके साहित्यिक पक्ष का निरतर संवद्ध न 
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करता रहता है। कवि चाहे उसे जान पाये या न जान पाये, उसकी 
काव्यात्मक शक्ति का विकास होता रहता है । 

अखराबट-- अखरावट कवि का सेैद्धान्तिक ग्रन्थ है जिसमें उसने अक्षर 
के क्रमानुसार धामिक उपदेश दिये हैं। इसके सम्बन्ध में डा० जयदेव की इन 
पक्तियों के साथ जिन्हें उन्होंने सैयद मुस्तफा से सहमत होते हुए लिखा है, मैं 
भी स्वर मिलाता हुआ कहूँगा कि “इस काव्य में छन्दगत दोष न्यूनतम हे । 
दोहे-चोपाइयों में माधुर्य भी श्रधिक और भाषा भो अधिक सुस्थिर तथा 
व्यवस्थित है। कवि ने एक नवीन छुन्द सोरठे का भी सफल प्रयोग किया है। 
कुछ सोरणों के चारों चरणों के तुकों में साम्य है जिससे यह छन्द विशेष 
श्रति-मधुर बन गये हे । गोस्वामी जी ने भी इस प्रकार के पद्मों का प्रयोग 
किया है जो जनता में बड़े ही लोकप्रिय बन गये हे । इस प्रकार इस ग्रन्थ से 
भी स्पष्ट है कि कवि का ध्यान साहित्य-संवद्ध न की झोर श्रवश्य रहा है, 
प्रग्यथा उसकी कला को यह निखार नही मिलता । 

जायसी के आखिरी कलाम, पद्मावत और अखरावट के साहित्य-पक्ष की 
साधारण चर्चा कर लेते के उपरान्त श्रब हम उनके मत-विशेष के प्रचार की 
भावना को देखेंगे । 

मत--जायसी एक उच्चकोटि के सूफी साधक थे। सभी सूफी साधको 
का यह प्रमुख कतंव्य होता है कि वे अपने धर्म का प्रचार करें। इसी नाते सूफी 
प्रेम-गाथाकारों ने अपने काव्यों के माध्यम से सूफी धर्म का प्रचार-कार्य सम्पन्न 
किया है; फिर सर्वश्रेष्ठ हिन्दी सूफी प्रेम-गाथाकार जायसी ही इस कथन के 
अपवाद कैसे हो सकते थे ! जायसी के काव्य में सूफीमत के समाविष्ट होने के 
कौदल के लिए डा० रामकुमार वर्मा ने ठीक ही कहा है कि “समस्त कथा में 
सुफी सिद्धान्त बादल में पानी की बूंद की भाँति छिपे हुए हे ।” सूफियों की 
नीति उदार होती है। इस्लाम की कट्टरता से उन्हें चिढ़ है। जीवन की 
स्वच्छ, सरल भ्रौर पवित्र उदात्त वृत्तियों को वे विशेष प्रश्नय देते हैं, मानवता 
के बिकारा-मार्ग पर जोर देते हैं। पारस्परिक उच्छुद्धुल स्वार्थी वृत्ति से परे 
व्यक्ति को ऊँचा उठाने की बात करते हैं। शाश्वत सत्य की व्याख्यां करते हैं, 
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श्राध्यात्मिक प्रेम का वह महामनत्र देते हैं जिसके सहारे पतनोन्मुख मानव पॉर- 
लोकिक सुख की प्राप्ति कर सके। परम प्रियतम का अंश जीवात्मा उसमें लीन 
हो श्रखंड आनन्दमय हो जाय, सभी प्रकार के बन्धनों से मुक्त हो जाय । प्रेम, 
जो मानव जीवन का चरम-बिन्दु है, इन सूफी कवियों की कविता का प्राण है। 
जायसी के कांव्य में ये समस्त विशेषताएँ श्रपनी प्रबल शक्ति के साथ विद्यमान 
है। जायसी ने सूफी साधना का बड़ा विस्तृत और गूढ़ तथा व्यापक वर्णन 
किया है। श्राखिरी कलाम तो उनके इस्लामी विचारो का प्रतिनिधित्व ही 
करता है | अखरावट में वे इस बात की स्पष्ट घोषणा करते है कि विधिना के 
पास पहुँचने के तो तन-रोआ्राँ श्र श्राकाश के नक्षत्रों की भाँति श्रगणित मार्ग 
हैं, किन्तु उनमें से मुहम्मद साहब द्वारा प्रदर्शित मार्ग ही सर्वोत्तम है। इस 
प्रकार अपने धर्म के प्रति वे गहरी निष्ठा व्यक्त करते हैं। श्रखचरावट और 
श्राखिरी कलाम दोनों में उनके इस्लामी स्वरूप का प्रकटीकरण है और 
पद्मावत का तो कहना ही क्या ? वह तो उनकी समस्त साधना का प्रशस्त 
पथ-निर्माण ही है जिसके प्रति हिन्दू जनता को आ॥राक्ृष्ट कर वे उसे उसकी 
अ्नुगामिनी बनाना चाहते हैं। उन्हें हिन्दुओं का सहज विश्वास तो प्राप्त था; 
पर विधि की कुछ ऐसी मरजी थी कि जायसी को इस दिशा में मनचाही 
सफलता न मिल सकी । इसमें सन्डेह नहीं कि अपने सूफी धर्म को उन्होने 
अपने काव्य में बड़े कौशल से पिरोया है। काव्य की मनोहरता में वे सिद्धान्त 
वैसे ही घुल-मिल गये हैं जैसे बादलों की सघन घटा में बिजली । 
साधना[--अपनी काव्योपासना के साथ-साथ सूफी-धमं-साधना एवं उसके 
प्रसार की बात वे नहीं भूल सके हैं। उसके प्रति उनका संस्कारगत मोह है 
जिसे उनसे भ्रलग भी नहीं किया जा सकता | श्री यज्ञदत्त शर्मा के शबदों में 
“सहाकवि जायसी मुसलमानों श्रास्थाश्रों में विश्वास रखने वाले सुफी मुसल- 
सान थे श्रोर श्रपनोी ही मान्यता का प्रचार उन्होंने किया है। मुसलमान धर्म 
के प्रध्तकों में उनका पूर्ण विश्वास था शोर उनकी सान्यताशञ्रों तथा पाबन्दियों 
की रूढ़ियों का उन पर झसर था। वह एक सूफी मुसलमान थे श्रौर मुसलसानी 
वर्शान के प्रति ही उनकी मान्यता थी ।” सूफी साधना जायसी के जीवन का 
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प्रधान लक्ष्य था और उसकी सिद्धि में जीवन पर्यन्त वे लगे भी रहे । पद्मावत 
में सम्पूर्ण कथा कह जाने के उपरान्त उन्हें यह आ्राशका बनी रही कि कही 
हमारी यह प्रेम-कहानी दूसरे ढंग से न विचार ली जाय, इसलिए उपसहार में 
(जो मसनवी शैली के श्रन्तगंत देने की मजबूरी भी थी) उन्होंने अपना 
मन्तव्य स्पष्ट कह सुनाया :--- 
में एहि भ्ररथ पंडितन्ह बूका । कहा कि हम किछु और न सूझा ।। 
चोदह भुवन जो तर उपराहीं। ते सब मानुष के घट माहीं ॥ 
तन चिउतर मन राजा कोन्हा । हिय सिहल बुधि पदमसिनि चोनन्‍्हा।॥। 
गुरु सुआ जेहि पथ दिखावा। बिन गुरु जगत को निरगुन पावा ॥। 
नागमती यह दुनिया-धधा । बाँचा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोई सेतानू । माया श्रलाउद्दीन सुलतानू ॥। 
प्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु | बृूककि लेहु जो बूमे पारहु॥ 
ग्पने उत्तर का अन्तिम निष्कर्ष देने से पूर्व हम दो-एक स्थल ऐसे और 
उपस्थित कर देना आवश्यक समभते हैं जिनके द्वारा उनकी सूफी-साधना 
ग्रधिक मुखर हो सकी है । 
सूफी-साधना का केन्द्र-बिन्दु प्रेम है। उसी प्रेम की प्रशस्ति में जायसी 
ने बहुत कुछ लिखा है :-- 
भलेहि प्रेम है कठिन सुहेला । 
दुद जग तरा प्रेम जेइ खेला॥ 
किन्तु शिष्य के अन्दर इस प्रेम-ज्योति को जगा देना गुरु का ही कार्य है । 
वह विरह की एक चिनगारी डालता है, शिष्य उसी चिनगारी को अपने में 
ग्रधिक सुलगा लेता है :-- 
गुर विरह॒ चिनगी जो मेला । 
जो सुलगाई लेहइ सो चेला।। 
अथवा 
सबद एक उन कहा प्रकेला । 
गुर जस भूग फनिंग जस चेला ॥। 
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भिद्री श्रोहि पांखि पे लेई । 
एकहि बार छीमनि जिउ देई॥ 
जायसी का कहना है कि शुद्ध साधना के लिए पहले श्रह को दूर करो, 
अपने को मिटा दो :--- 
जब लगि गुरु हो ग्रह, न चीन्‍्हा । 
कोटि श्रन्तर पट बीचहि दीन्हा ।। 
जब चोन्हा तब और न कोई । 
तन सन जिउ जीवन सब सोई ॥। 
हों हों करत धोख इतराई । 
जब भा सिद्ध कहाँ इतराहीं | 
जो इस प्रकार उठकर श्रपने प्रियतम में लय हो जाता है वह धन्य है । 
जायसी का कहना है कि प्रियतम के पास जो पहुँच गया उसे फिर इस मायावी 
विश्व में लौटने की आवश्यकता नहीं रहती । उस श्रानन्द-लोक की महिमा 
न्यारी है। जब राजा रत्नसेन दिल्‍ली में कद हो गये तब रानी पद्मावती का 
विलाप कुछ इसी प्रकार के भावों को ध्वनित करता है :-- 
सो दिल्‍ली श्रब निथहुर देसू । फेहि पुछहूँ, को कहे संदेसू ॥ 
जो कोइ जाइ तहाँ करि होई। जो झ्राव किछु जान न सोई ॥। 
श्रगम पंथ पिय तहां सिधावा। जो रे गएउ सो बहुरि न झावा ॥। 


नाथपंथ और हठयोग का प्रभाव--जायसी पर नाथपंथ और हठयोग 
का पूरा-पूरा प्रभाव था। सिहलगढ़ के वर्ण में श्रनेक उदाहरण ऐसे मिलेगे । 
गढ़ को दरीर का रूपक देकर हठयोग साधना का कसा सुन्दर चित्र उन्होंने 
खीचा है, इसे नीचे की पंक्तियों में देखिए :--- 

गढ़ तस बाँक जेसि तोरि काया । पुरुष देखु झोही के छाया।। 

नौ पोरी तेहि गह समेंम्ियारा। श्रो तहेँ फिराह पाँच कोटवारा॥। 

दसवें वुआर गुपुत एक बाँकी। श्रगम चढ़ाब, बांक सुठि बांकोी ।। 

भेदी कोइ जाइ श्रोहि घाटी ।जो ले भेद, चढ़े होह चाँटो॥ 

गढ़ तर सुरंग कुंड अधमाहा | सेहि भह पंथ कहाँ तोंहि पाहाँ।॥ 
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जस मरजिया समुंद धेंसि, मारे हाथ झ्राव तब सीप । 
ढूंढि लेहि ओेहि सरग दुवारी, शो चढु सिघल दीप ॥ 
तथा :-- 
नवो खंड नव पेँवरीं, श्रो तहें वज्चः केवार । 
चारि बसेर जो चढ़े, सत सौं चढ़े जौ पार ॥ 


पर पद्मावत के अ्रधिकांश स्थलों में इस आध्यात्मिक या सूफीमत के 
श्रनुकुल अ्र्थ ध्वनित नहीं हुए है। कुछ थोड़े से स्थल ही हैं जहाँ कबि की यह 
साधना अधिक वेग से मुखरित हुई है। अनेक स्थलों पर तो वर्णन इतना 
स्थूल हो गया है कि ग्राध्यात्मिक श्र्थ की खीचतान करना कवित्व की हत्या 
करना प्रतीत होता है। उदाहरण के लिए बादल की नवागता ब7 का कथन 
देखिये :--- 
जो तुम जुकि चहो पिय बाजा । किहें सिगाह-जूकि में साजा ॥। 
जोबन श्राइ सोह होह रोपा । पखरा विरह, कामदल कीपा ॥। 
भोहें धनुष नेन सर साँधे । काजर पनच, बरुनि बिख बाॉँघे || 
अ्रलक-फाँस गिये मेलि अ्सूका । श्रधर-अ्रधर सां चाहै जूका ॥ 
कुम्भस्थल-कुच दुद ममता । पेलों सोंह, सेंभारहु कंता ॥ 
कौन भारतीय वध्‌ इतनी निलेज्ज हो जायेगी कि प्रथम समागम के 
अवसर पर अपने पति से इस प्रकार प्रलाप करेगी ! वर्णन को पढ़कर मन 
घृणा और क्षोभ से भर जाता है । 
 पद्मावती-रत्नसेन का मिलन देखिये :--- 
लीन्ह लंक, कंचन-गढ़ टूटा । कीन्हू सिगार श्र हा सब लूटा ॥। 
ग्रो जोबन मेमंत विधंसा। विचला विरह जोव ले नंसा ॥। 
लूटे अंग अंग सब भेसा। छूटो मंग, भंग भे केसा ॥ 
कंचुकि चूर, चूर भे ताने। टूटे हार मोति छहराने ॥ 
बारी, टाड सलोनो टूटीं | बाहू कंगन कलाई फूटीं ॥ 
चंदन अंग छूट तस भेंटी | वेसरि टूटि तिलक गया मेंटी ॥ 
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पुहुप सिगार संवारि सब, जोबन नवल बसंत । 
प्ररगज जेई हिय लाइ कं, मरगज कीन्‍्हेउ कंत ॥। 

कहने की आ्रावश्यकता नही कि ये वर्णन घोर पाथिव हैं । लौकिक प्रेम के 
माध्यम से कवि यहाँ अलौकिक सूफी प्रेम का आभास नही दे पाया है। ऐसे 
अ्रनेक स्थल है जिन्हें उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है। वहाँ पर 
कवि केवल काव्यात्मक वर्णन करता चलता है। उसका वह वेग, श्रपेक्षाकृत 
सूफी सिद्धान्तों का प्रचार करने के, अ्रधिक प्रखर है । 

इससे यह पता चलता है कि कवि की काव्य-धारा के प्रवाह को उसके ये 
सूफी-सिद्धान्त नही रोक सके हैं। वह जिधर जाना चाहती है, स्वेच्छा से उधर 
ही बह जाती है। कवि की कला के विकास-मार्ग में सफीमत मनचाहा 
ग्रवरोध नही बन सका है। 

निष्कषं--अ्रत: हम निष्कर्ष रूप में यह कह सकते हैं कि कवि की कला 
में साहित्य-संवद्ध न, स्वाभाविक, प्रबल तथा सशक्त वेग से हुआ है, किन्तु 
साथ ही जायसी अपने जीवन की मूल साधना सूफीमत को भी नहीं भूल सके 
हैं। अपने काव्य में उसका संगुंफन भी उन्होने बड़ी चतुरता से किया है । 
पकक्‍का मुसलमान होने के नाते अपने धर्म की विशद विवेचना तथा उसके प्रचार 
व प्रसार का उनका यह प्रयत्न बिलकुल स्वाभाविक ही था । 

प्ररन ७--जायसी के प्रेम गाथा-काय्य में भावात्मक श्रोर व्यवहारात्मक 
दोनों ही शोलियों का सम्मिश्रण है” सप्रमाण समझाइये । 

भारतीय साहित्य में कवियों ने प्राय: निम्नलिखित चार रूपों में प्रेम को 
ग्रहण किया है :-- 

१. जीवन की प्रेरक शक्ति के रूप में । 

२. प्रेम को जीवन का साध्य मानकर । 

३. प्रेम को जीवन का एक अंग मानकर । 

४. जीवन को प्रेम का एक अंग मानकर । 

आदि काव्य रामायण में वणित राम और सीता का प्रेम प्रथम प्रकार 
का भ्रर्थात्‌ मूल शक्ति के रूप में है। वह शक्ति जीवन की शाश्वत श्रौर 
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चिरंतन शक्ति है। सीता और वियोगी राम के क्रियाकलापों में उसी शक्ति 
की अभिव्यक्ति हुई है। इस प्रकार के प्रम को विवाह के पश्चात्‌ उत्पन्न होने 
वाला और जीवन की कठिनाइयो में उत्कषष को प्राप्त होने वाला प्रेम भी कहा 
जाता है । 

दूसरे प्रकार का वह प्रेम है जिसमें प्रेम को ही जीवन का साध्य मानकर 
चला जाता है। इसे और भी स्पष्ट करने के लिए हम इसको विवाह से पूर्व 
का प्रेम कहेंगे । इसमें नायक और नायिका किसी मनोरम स्थान पर--यथा 
वन, उपवन, सर, सरिता के तट पर एक दूसरे को देखकर मोहित हो जाते है 
और उनमें प्रेम का अ्रकुर उग श्राता है। अभिज्ञान-गाकुन्तलम्‌' में दृष्यत और 
शकुन्तला का प्रेम ऐसा ही प्रेम है। विक्रमोबंशी नाठक भी इसी प्रेम का 
प्रतिपादन करता है । 

तीसरे प्रकार का प्रेम राजाओो के अन्त.करगा तथा उद्यान में भोगविलास 
के रूप में दिखाई देता है; जिसमें सपत्नियों के 6 प, विदूषकों के हास-परिहास 
और राजाओं की स्त्रेणुतां का दृश्य होता है। ऐसा प्रेम 'रत्नावली', 'कर्पूर 
मंजरी', 'प्रिय दशिका' आदि सस्कृत के उत्तरकालीन नाटकों में मिलता है । 

चौथे प्रकार का प्रेम गुण-श्रवण, चित्र-दर्शन अथवा स्वप्न-दर्शन आदि से 
उत्पन्न होता है। ऊषा और अनिरुद्ध का प्रेम इसी प्रकार का प्रेम है। इसमें 
प्रयत्न स्त्री जाति की ओर से होता है श्रौर जीवन की समस्त साधना प्रेम में 
पयंवसित कर दी जाती है। जीवन प्रेम का ही एक अंग बन जाता है । 

जायसी का प्रेम--जायसी का प्रेम चौथी कोटि में आता है, किन्तु 
जायसी ने उसे उसी रूप में नहीं अपनाया है, भ्रपितु कुछ श्रपनी विशिष्टताग्रो 
के संयोग से उसका रूप और भी मनोरम बना दिया है। 

ऊपर बताया जा चुका है कि इस प्रेम में प्रयत्न स्त्री जाति की ओोर से 
होता है; किन्तु जायसी में प्रयत्न स्त्री श्रर्थात्‌ नायिका की ओर से न होकर 
नायक की भ्रोर से हुआ है। जायसी के प्रेम-जगत का नायक रत्नसेन, मजनू 
श्र फरहाद जैसा ही नायक है। लैला-मजनू और शीरी-फरहाद की प्रेम 
कहानियों में नायक की प्रेमानुभूति बड़े तीत्र रूप में प्रदर्शित की गई है । इन 
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कहानियों से पूर्ण प्रभावित होने के नाते जायसी का रत्नसेन भी सुआ के द्वारा 
पद्मावती के रूप की प्रशंसा सुन उसे प्राप्त करने को लालायित हो उठता है । 
* “उसके मन में जाग्रत यह लालसा, उसकी प्रथम प्रेमानुभूति को तीबव्रतर 
बना देती है । देखिये जायसी ने उसे किस सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है :-- 
पदुमावति राजा के बारी | पदुमगगंध ससि विधि श्रौतारी ॥ 
ससि मुख श्रंग मलेगिरि रानी । कनक सुगंध दुश्रदय बानी ॥। 
हेँंहि जो पदुमिनि सिहल माहाँ | सुगंध सुरू्पष सो श्रोहि की छाहाँ ॥ 
>< >< >< 
होरामनि जाँ कंबल बखाना। सुनि राजा होइ भेंवर लुभाना ॥। 
श्रागं श्राउ, पंखि उजिश्रारे। कहहि सो दीप पतंग के मारे ।। 
रहा जो कनक सुबासित ठाऊं। कस न होइ हीरामनि नाऊं॥। 
को राजा, कस दीप उतंगू। जेहि रे सुनत मन भएउ पतंगू ।॥। 
सुनि सो समुंद चखु भे किलकिला । केवलहि चहाँ भंवर होइ मिला ॥ 
कहु सुगंध धनि कस निरमरी। भा श्रलि संग, कि श्रव हीं करी ।। 
>८ >< >< 
का राजा हों बरनो तासू । सिहल दीप श्राहि कविलासु ॥। 
घर घर पदुमिनि छतिसो जाती । सदा बसंत देवस और राती ॥ 
जेहि जेहि वरन फूल फूलवारी । तेहि तेहि बरन सुगंध सो नारो ॥॥ 
गंधपंसेन तहाँ बड़ राजा । श्रछधरिन्‍्ह माँह इन्द्रविधि साजा ॥। 
सो पदुमावति ता करि वारी। जो सब दीप माँहि उजिश्रारी ॥ 
चहुँ खड॒ के वर जो ओनाहीं । गरबन्ह्‌ राजा बोले नाहों ॥ 
उश्नत सूर जस देखिशत्र, चाँद छपे तेहि धूप । 
प्रेस सबे जाहि छपि, पदुमावति के रूप ॥ 
2५ 2५ 9५ 
सुनि रवि-नांव रतन भा राता। पंडित फेरि उहे कहु बाता।॥ 
ते सुरंग म्ूरति वह कही। चित मंह लागि चित्र होइ रही ॥॥ 
जनु होइ सुरुज श्राइ सन बसी । सब घट पूरि हिये परगसी॥ 
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अरब हों सुरुज, चाँद वह छाया। जल बिनु मीन, रक्त बिनु काया ॥। 
किरिन-करा या प्रेम-श्रेंकक । जो ससि सरग, मिलों होइ सुरू ॥ 


सूर्य की भाँति रूपवती पद्मावती ने रत्नसेन को अनु रक्त कर लिया; 
किन्तु प्र म की प्रगाढता ने उसे स्वयं सूर्य और पद्मावती को उसकी छाया 
चन्द्र बना दिया जिसे प्राप्त करने के लिए वह सूर्य बनेगा । 
प्रेमाकुर के प्रकट होते ही प्रेम की अ्नुपमता भी स्पष्ट हुए बिना न रह 
सकी :--- 
तीन लोक चोदह खंड, सबे परे मोंहि सूृक्ति । 
पेम छांडि किछु श्रौरु न लोना जो देखों मन बूकि ॥। 
प्रेम के पुजीभूत पवित्र रूप को उसके व्यापक ग्राकार में समभने के लिए 
यहाँ पद्मावती के प्रेम-विद्धल हृदय का चित्र प्रस्तुत करना अ्रप्रासगक न 
होगा । पद्मावती का मदन-पीड़ित रूप प्रेम-पुजारी जायसी ने श्रपनी तूली 
से कितनी कुशलतापूर्वक अंकित किया है, यह देखते ही बनता है :-- 


एक दिवस पदुमावति रानी । होौरामनि तईं कहा सयानी ॥। 
सुनु हीरामनि कहों बुराई । दिन दिन सदन सतावे श्राई।। 
उसका यौवन-प्रवाह गंगा की भाँति विशद हो गया है और अंग-भ्रग से 
ग्रनंग की ज्वाला फूट रही है :-- 
जोबन मोर भयऊ जस गंगा । देह-देह हम लाग श्रनंगा ॥॥ 
क्योकि विधाता ने उसे अ्रवर्णनीय रूप जो दिया है :-- 
भई श्रोनंत पदुमावती बारी। धज धोरें सब करी संवारी॥। 
जग बेधा तेद प्रंग सुबासा। भंवर श्राह लुबुघे चहुँ पासा।। 
बेनी नाग मसले गिरि पोठी। ससि माथे होइ दुददजि बईठी ॥ 
भोंहे धनुक साँधि सर फेरी | नेन कुरंगिनि भूलि जनु हेरी ॥ 
नासिक कौर केंवल मुख सोहा । पबुसिनि रूप देखि जग मोहा।। 
सानिक अभ्रधर दसन जनु हीरा। हिश्न हुलसे कुच कनक जेंभीरा ॥ 
केहरि लंक गवन गज हरे। सुर नर देखि माथ भुंद घरे ॥ 
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जग कोई दिस्टि न श्रावे, आछह नेन श्रकास । 
. जोगी जती सनन्‍्यासी, तप साधथहि तेहि श्रास ॥॥ 

सुए के द्वारा पद्मावती की रूप प्रशंसा सुन रत्नसेन का उसको प्राप्त करने 
के लिए इस तरह ग्राकुल हो जाना आचांय॑ रामचन्द्र शुक्ल को नही रुचता । 
वे इसे लोभ मात्र कहते है । उनके विचार से यह पूर्व राग है ही नही--“जब 
तक पूर्व राग श्रागे चलकर रतिया प्रेम के रूप में परिणत नहीं होता, तब 
तक उसे हम चित्त की कोई उदात्त या गम्भीर वत्ति नहीं कह सकते । हमारी 
समभ में तो दूसरे के द्वारा--चाहे वह चिड़िया हो या श्रादमी, किसी पुरुष 
या स्त्री के रूप-गुण श्रादि को सुनकर चट उसकी प्राप्ति की इच्छा उत्पन्न 
करने बाला भाव लोभ मात्र कहला सकता है, परिपुष्ट प्रेम नहीं । 

आचार्य शुक्ल का यह ग्राक्षेप कुछ उचित नही जेंचता; क्योकि जायसी 
की प्रेम कथा को हम सामान्य कथा मानकर उसका मूल्यांकन नही कर 
सकते । वह ब्रह्म और जीव की ग्रनन्त प्रणय-कथा है जिसमें 'प्रेम' से भी 
पहले 'विरह' की दशा भरा जाती है। इस कथा का रहस्य समभने और उसके 
प्रति ईमानदारी से अपने विचार व्यक्त करने के लिए हमें भ्रपनी दृष्टि अपेक्षा- 
कृत सूक्ष्म करनी होगी तभी वह मर्म को भेद सकेगी। शुक्लजी का यह 
कथन भी अतिरजित है कि “तोते के मुंह से पहले ही पहल पद्मावती का वर्णन 
सुनते ही रत्नसेन का मूछित हो जाना और पूर्ण वियोगी बन जाना 
श्रस्वाभाविक-सा लगता है।” वस्तुतः: रत्नसेन की 'प्रेम-दशा' क्रमशः 
विकसित हुई है। 

रत्नसेन को फ्चमावती के प्रति अ्नुरक्‍्त करने के लिए सुआ उसी प्रकार 
ग्राया था जैसे नल को अनुरकक्‍्त करने के लिए दमयन्ती का हंस तथा शिव को 
अनुरकक्‍्त करने के लिए देवगण-प्रेरित कामदेव । राम और सीता का भी पूर्व 
परिचय नहीं था, तथापि उनमें प्रेम हो श्राया थ।। वस्तुत: आचायें गुक्ल का 
अपने निजी नीति और झोचित्य का मानदंड प्रत्येक स्थान के लिए युक्ति- 
संगत नहीं बैठता । कृष्ण के मथुरा चले जाने पर उनके वियोग में संतप्त 
गोपियों की विरह-दशा पर भी उन्होंने इसी प्रकार का आक्षेप किया है । 
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जायसी की प्रेम-गाथा की दूसरी विशेषता है--फारसी के एकांतिक और 
आ्रादर्शात्मक प्रेम के साथ लोक-पक्ष का भी मिश्रण कर देना । पद्मावत के 
पूर्वाद्ध में प्रेम का जो स्वरूप है वह एकांतिक श्रौर आदर्शात्मक है। इस प्रेम 
में नायक अथवा नायिका ने जो कठिनाइयाँ सही है, वे सब उनके व्यक्तिगत 
जीवन से सम्बन्ध रखती हैं। उन्‍होंने जो साहस, दढ़ता और बीरता भी 
दिखाई है वह केवल श्रपने प्रेम की प्राप्ति के लिए ही है, लोक-कत्तंव्य का 
कही उसमें पता तक नही है । 

भारतीय प्रेम-पद्धति इसके विपरीत होती है। वह लोक-सम्बद्ध तथा 
व्यावहारिक होती है। वह जीवन पर समभ्गतः छाई रहती है। सामान्य अनु- 
भूति की ईंटों पर उसके भव्य-भवन का निर्माग होता है। वह एकमात्र 
बेयक्तिक न होकर सार्वजनीन होती है । राम का भाजु-कपि से मित्रता जोडना, 
समुद्र पर पुल बांधना तथो रावण से शुद्ध करना केवल सीता को प्राप्त करने 
का एकमात्र प्रयास ही नही कहा जा सकता, बल्कि उसमें लोकरंजन के साथ- 
साथ लोकहित की भी भावना काम कर रही थी। इसे अ्रधिक स्पष्ट रूप से 
समभने के लिए हमें राम के उन शब्दों को याद करना होगा जो उन्होंने भूतल 
भार उतारने के सम्बन्ध में हरण से पूर्व सीता से कहे थे : - 

सुनहु प्रिया बत्रत रुचिर सुसीला । में कछु करबि चहत नर लीला ॥ 

तुम पावक सेंह करहु निवासा। जौं लगि करों निसाचर नासा ॥। 

जबहि राम सब कहा बखानी । प्रभु पद धरि हिय श्रनल समानी ॥॥ 

निज प्रतिबिम्ब राखि तहें सीता । तेसदइ सील रूप सबविनीता ॥ 

लदिमनहूें यह मरम न जाना। जो कछु चरित रचा भगवाना ॥ 

इन पक्तियों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि की दृष्टि लोक-पक्ष पर 
अपेक्षाकृत भ्रधिक रही है । भारतीय कवि होने के नाते जायसी ने भी पद्मावत 
के उत्तराद्ध में लोक-व्यवहार का निर्वाह पर्याप्त मात्रा में किया है। राजा 
रत्नसेन के दिल्ली में बन्दी होने पर, उसकी मृत्यु पर सत्री होने पर प्रेममार्ग 
की जिस दृढ़ता और समरपंणशीलता का वर्णतव है, वह लोक-पश्ष से 
समन्वित है । 
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रत्नसन के दिल्‍ली में बन्दी हो जाने का समाचार जब पद्मावती को मिला 
तो वह बहुत दु खी हुई | सखियों ने जैसे-तैसे उसे समभाया-बुझाया । रानी 
के चित्त को शान्ति कहाँ ! वह पैदल ही गोरा-बादल के द्वार पर गई । कमल 
के समान चरण कभी पथ्वी पर नही पडे थे, पंदल चलने से उनमें छाले पड 
गये । पति बन्दी था, इसलिए रानी को उसकी चिन्ता में यह दु ख कुछ भी न 
जान पड़ा । राती का आना सुतकर गोरा-बादल आइचये में डूबे सहसा घर के 
अ्रन्दर से निकल प३ । उनकी सम में न झ्राया कि क्‍या मामला है। उन्होंने 
रानी को बैठने के लिए एक सुनहरा सिहासन रखा, पर रानी उस पर न 
बैठी । उसने विरह-कातर स्वरो में श्रपना निवेदन करना आरम्भ किया :--- 

तुम गोरा बादल खेंभ दोऊ। जस पारथ तुम्ह और न कोऊ ॥ 

दुख विरिखा श्रव रहे न राखा । मूल पतार सरग भई साखा ॥। 

छाया रही सकल महि पूरी। बविरह बेलि होह बाढ़ि खज्री ॥। 

तेहि दुख केत बिरिख बन बाढ़े। सीस उचघारें रोवहि ठाढ़े॥ 

विहरा हिये खजूरि क बीया। बिहरे नहिं यह पाहन-हीया ॥। 

पिय जहेूँ बंदि जोगिनि होइ धावों । हों होइ बंदि पिर्याहू मोकरावों ॥। 

सूरुम गहन गरासा, केंबल न बेठे पाठ । 
महू पथ तेहि गवनब, कंत गए जेहि बाट | 

इन पंक्तियों में कवि ने पद्मावती को बड़ी ही पवित्र और उच्च भाव 
भूमि पर खड़ा किया है। हृदय की सवेदनशीलता दशेनीय है । 

इसी प्रकार राजा के योगी होकर घर से निकलने के समय उसकी माता 
'तथा रानी के रो-रोकर रोकने की चेष्टा का वर्णन भी जायसी ने बड़े पनूठे 
ओझर मामिक ढंग से किया है। पद्मावती से समागम होने पर उसके रस रग 
का वर्णन तथा विदा होते समय सखियों और परिजनों के स्वाभाविक दुःख 
का वर्णन जायसी की भ्रपनी विशिष्टता लिये हुए है। पद्मावती श्पूर्व सुन्दरी 
है, उसकी समता इस विद्व में और कोई नहीं कर सकता; फिरे भी वह 
नागमती से भगड़ती है :--- 

दुओ सवति मिलि पाट बईठो । हिये विरोध, मुख बाते सीठी ॥। 


( १२१ ) 


बारो दिस्टि सुरग सुठि आई | हँसि पदुमावति बात चलाई॥ 
बारो सुफल शअ्राहि तुम्ह रानी । है लाई, प॑ ताइ न जानी ॥। 
नागेसरे श्री मालति जहाँ। सखद राउ न चाहिश्र तहाँ।॥ 
ग्रहा जो मधुकर कंवल पिरीती । लागेड ब्राइ करोल की रीती ॥। 
पहिले फूल कि दहुँ फर, देखिश्र हियें विचारि । 
ग्रांव होइ जे हिठाई, जाँबु लागि रहि श्रारि ॥ 


>< >< >< 

अनु तुम्ह कही नोकि यह सोभा। पे फुल सोई भेंवर जेहि लोभा ।। 
साँवारे जाँबु कस्तुरी चोबा। श्राँब जो ऊँच, तो हिरदे रोवाँ ।॥ 
तेहि गुत श्रत भे जांबु पियारी। लाई झ्ानि माँक के बारी॥। 
सो कस पराई बारी दूखी। तज पानि धार्वाह मुंह सूखी ।॥॥ 
उठे श्रागि दुई डारि अ्रमेरा। कौन साथ तेहि बेरी केरा॥ 
जो देखी नागेसरे बारी। लाग मरे सब सुग्गा सारी॥ 

जेहि तरिवर जो बाढ़ें, रहे सो श्रपने ठाऊँ । 

तजि केसरि ओऔ रो क्‌र्दाह, जाँउन पर अंबराऊ ॥। 


>< >< >< 
कंबल के हिय रोवाँ तो केसरि । तेहि नह सरि पूज नागेसरि ॥ 
जह केसरि नहिं उबरें पूंछी। बर पाकरि का बोललईहि छू छी ।। 
जो फर देखिश्र सोइश्न फीका। ताकर काह सराहिश्न नीका ॥ 
रहु भ्रपनो तें बारी, मों सों जूकु न बाँक । 
मालति उपम कि पुजे, बनकर खूझा खाझ।॥। 
सपत्नियों का यह वाकग्रुद्ध जायसी ने भारतीय पद्धति के अनुसार और 
8 पर आधारित दिखाया है। व्यावहारिक जीवन की भाँकी प्रस्तुत 
। 
राघवचेतन को जब राजा ने निर्वासन की श्राज्ञा दे दी, उस समय राज्य 
के अनिष्ट की आशंका से पद्मावती उसे अपना कंगन दे संतुष्ट कर देता 
चाहती है। एक रानी के रूप में राज्य के प्रति उसमें जो दूरदशिता होनी 
चाहिए, इस स्थल पर प्रकट होती है। 
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पद्मावत के उत्तराद्ध में वरणित ये उपर्युक्त सभी स्थल लोकपक्ष में भ्राते 
है। इनसे हमें पता चलता है कि जायसी के ऊपर भारतीय जीवन, उसकी 
गति विधि और प्रेम-परम्परा की गहरी छाप है । 

जायसी का प्रेम उच्चात्युक्च भाव भूमि पर स्थित ईव्वरोन्मुख प्रेम है । 
वह एक नित्य सुन्दर, एक रस एवं एकान्तिक आ्रानन्दप्रद पदार्थ है। उसे प्राप्त 
करने के लिए, प्रेमी को भाँति-भाँति के कष्ट उठाने पड़ते हैं। यहाँ तक कि 
जान की भी बाजी लगानी पड़ती है। सूफीमत से प्रभावित होने के नाते 
जायसी ने प्रेम-मार्ग की कठिनाइयो का बड़ा विशद एवं भयंकर वर्णन किया 
है । रत्नसेन रूपी आत्मा पद्मावती रूपी परमात्मा से मिलने की चाह में श्रनेक 
कठिनाइयों का सामना बड़े धैयें के साथ करती है। परिणामस्वरूप भ्रन्त में 
उसे इष्ट की प्राप्ति हो जाती है। लैला-मजनू श्रौर शीरी-फरहाद की कहा- 
नियों में जो मिलनोत्कंठा, त्याग और प्रेम का चरम उत्कर्ष दिखाया गया है, 
वह सब हमें जायसी में उससे भी कही भ्रधिक सशक्त रूप में मिलता है। 
संयोग-वियोग दोनों पक्षो का बड़ा ही सुन्दर भश्रौर हृदयग्राही वर्णन हमें जायसी 
के पद्मावत में देखने को मिलता है। सारी कहानी को भश्रध्यात्म के रग में 
रगकर मानो कथानक में कवि ने प्राण-प्रतिष्ठा कर दी हो । 

ग्रन्त में डा० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश' के शब्दों में निष्कर्ष रूप में हम यह 
कहेंगे कि “जायसी का पश्मावत एकांतिक प्रेम को दृढ़ भ्ोर गम्भीर कृति होने 
पर भी पारिवारिक श्रौर सामाजिक जीवन की सुन्दर भाँकी प्रस्तुत करता है । 
यदपि सामाजिक जीवन के जो चित्र उत्तराद्ध में मिलते हे उनका शभ्रधिक 
विकास नहीं हुआ; फिर भी यात्रा, युद्ध, सपत्नी-कलह, मातृ-स्नेहु, स्वामि- 
भक्ति, वीरता, छल, कृतघ्नता तथा सतीत्व श्रादि वृत्तियों का समावेश किया 
गया है। यह कहना न होगा कि प्रेम का यह एकान्तिक स्वरूप भावात्मक 
शेली के भ्रन्तगंत गिना जायगा और पारिवारिक या सामाजिक प्रेम का स्वरूप 
व्यवहारात्मक शेली के भ्रन्तगंत भ्रायेगा । इस प्रकार भ्रब यह स्पष्ट हो जाता 
है कि जायसी को प्रेमगाथा में भावात्मक शोर व्यवहारात्मक दोनों शेलियों 
का सम्मिश्रण है ।” 
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प्ररन ८--जायसी की तत्कालीन तथा पुर्ववर्ती विभिन्न परिस्थितियों का 
दिग्ददन कराइए । 


प्रत्येक कवि के काव्य तथा उसमें निहित सन्देश और विचार-धा राश्रो 
पर तत्कालीन एवं पूवंवर्ती विभिन्न परिस्थितियों, यथा--राजनैतिक, सामा- 
जिक व धामिक और सांस्कृतिक आदि, का प्रभाव किसी न किसी रूप में 
ग्रवश्य पड़ता है । जायसी के कवि और साहित्य पर भी इन सबका अपना 
प्रभाव है। इनकी पृष्ठभूमि से परिचित होना नितांत आवश्यक है, तभी हम 
जायसी-साहित्य का सम्यक्‌ अध्ययन कर सकेंगे। 


राजनेतिक परिस्थिति-हर्ष का साम्राज्य आारयों का अन्तिम सुदृढ़ 
साम्राज्य थो । उसके अभ्रवसान पर देश में श्रनेक छोटे-छोटे स्वतत्र राज्यों की 
स्थापना हो गई । इनके शासक योग्य, प्रतिभा-सम्पन्न तथा वीर होते हुए भी 
स्वार्थपरता के नाते राष्ट्रहित की ओर ध्यान नहीं दे सके । ऐसी ही परिस्थिति 
में, नवीन धामिक आवेश से श्रनुरक्त श्लौर लूट के लिए लालायित तथा 
सुसगठित इस्लामी सत्ता ने भारत में प्रवेश किया। कुछ वीर शासकों ने 
उसका सामना करना चाहा, परन्तु आपसी फूट के कारण वे श्रपने प्रयत्न में 
ग्रसफल रहे । विधाता की दृष्टि भारत के प्रतिकूल तथा विदेशियों के श्रनुकुल 
थी । फलस्वरूप उनकी जड़ें जमने लगीं और आतंक बढ़ चला । हिन्दुग्नों के 
सामने ही उनके मन्दिर श्रौर देवालय गिराये जाते, देवताझ्रों की मूर्तियाँ 
विनष्ट की जातीं और उनकी धार्मिक पुस्तकें जला दी जातीं। निरपराध 
स्त्रियों और बच्चों के साथ अ्मानुषिक और नृशंसतापूर्ण व्यवहार किया 
जाता । नारियों की इज्जत लूटी जाती और विविध प्रकार से उन्हें श्रपमानित 
किया जाता, पर हिन्दू जनता मृक श्रोर अ्रन्ध बनी भीतर ही भीतर विष का 
घूट पी लेने तथा उससे उत्पन्न व्यथा को सह लेने के श्रतिरिक्त किसी प्रकार 
का विरोधी कदम नहीं उठा सकती थी। जिसने सिर उठाया उसे वहीं दबा 
दिया गया या उसका सिर धड़ से अलग कर दिया गया। दिल्‍ली सम्राट 
महाराज पृथ्वीराज अन्तिम हिन्दू राजा हुए जिनके अ्रस्त के साथ भारतीय 
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गौरव और वीरता भी अस्त हो गई। मुसलमानों का भारत पर एकाधिपत्य 
हो गया । 

तेरहवीं शताब्दी के उत्त राद्ध से पन्द्रहवी शताब्दी के मध्य तक मुस्लिम 
साम्राज्य यदा-कदा उथज-पूृथल के साथ चलता रहा। फिरोज की मृत्यु के 
बाद तैमूरी आक्रमण ने (१४५५ वि० में) उसकी जड़ों को नष्ट-भ्रष्ट कर 
दिया । सिकरदर लोदी ने कुछ सीमा तक स्थिति संभाली, किन्तु उसके 
उत्तराधिकारियों की श्रयोग्यता से देश के नवाब, राजा तथा सूबेदारो में 
विरोध और विद्रोह के भाव श्रा गए। ठीक इसी समय बाबर ने आ्राक्रमण 
किया । उसे अपने आक्रमण में सफलता मिली, इब्राहीम लोदी “बुरी तरह 
पराजित हुआ । राजपूतों में श्रभी कुछ वीरता शेष थी | इसलिए १५२७ ई० 
में राणा सांगा के नेतृत्व में उन्होंने कनवाहा का प्रसिद्ध युद्ध किया किन्तु 
विधि के प्रतिकूल होने से बाबर फिर विजयी हुआ । राजपूतों की हिम्मत टूट 
गई । चन्देरी के मेदिनी राव ने भी बाबर से लोहा लिया, तत्पश्चात्‌ श्रफ़गानों 
की सम्मिलित शक्ति से १५२६ ई० में घाघरा के मैदान में बाबर को भपंकर 
युद्ध करना पड़ा । सवंत्र बह विजयी हुआ । सन्‌ १५३० ई० में उसकी मृत्यु 
हो गई । हुमायूं राज्य के साथ-साथ कठिनाइयाँ भी उत्तराधिकार में ले गद्दी 
पर बैठा । राज्य की स्थिति डॉवाडोल थी, श्रतः १५३६ में श्रफगानों ने 
शेरशाह के नेतृत्व में पुन: धावा बोल दिया । चौसा के युद्ध में हुमायूं पराजित 
हुआ ओर भागकर ईरान की शरण ली । उसके एक भी भाई ने उसे ग्राश्रय 
नहीं दिया । शेरशाह जब तक रहा उसने बड़ा सुन्दर शासन-प्रबन्ध चलाया, 
उसकी मृत्यु के उपरांत श्रफगानी शासन भी डगमगाने लगा । स्थिति यहाँ 
तक पहुँची कि सन्‌ १५५५ ई० में हुमायूँ ने श्रपना खोया हुझ्ना राज्य पुनः 
प्राप्त कर लिया । मुगल साम्राज्य की जड़ जम गई । श्रब मुगल परदेशी न 
रह पूर्णत: भारतीय बन गये । 

इस राजनतिक उथल-पुथल का प्रभाव जायसी और उनके साहित्य पर 
पर्याप्त मात्रा में पड़ा | भ्रपने जीवन के अन्तिम दिनों तक वे इस हलचल से 
प्रभावित होते रहे भर युग के अनुकूल उन्होंने श्रपने साहित्य को दिशा दी ॥ 
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सामाजिक परिस्थिति--मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है, इस सत्य से 
मुंह नहीं मोड़ा जा सकता । समाज की गतिविधि से उसका जीवन प्रभावित 
रहता है । समाज से अलग मनुष्य की सत्ता ही नही है। उसके स्वाभाविक 
भर बहुमुखी विकास के लिए समाज का होना नितांत आवश्यक है । इसीलिए 
प्ररस्त्‌ (॥7500९]) ने कहा है कि “'/धवा 9९॥००७०१ ७५ 500९७ 4॥ 
(6 ४6४६४ 06 व द्राव95: ॥6 48 [6 ॥05. 077706 0०0 8।| 
जाला ॥6 ॥ए65 जांंधाण्प्रा [89 . 270 शातधाण्पा ]०४४०७” श्र्थात्‌ 
“समाज से रक्षित मनुष्य सर्वोत्कृष्ट प्राणी है। नियम श्रौर न्याय से 
उच्छुड्डल मनुष्य श्रति भयावह जंतु है ।” समाज एक प्रगतिशील 
और प्राकृतिक संगठन है जिसका आयोजन मनुष्य के उत्तरोत्तर विकास 
और वृद्धि में सहायक है । 

दो समाजों का जब सम्मिलन होता है तो वे परस्पर एक दूसरे से प्रभावित 
भी होते हैं। विदेशी मुस्लिम समाज ने जब भारत में प्रवेश किया तो उसका 
प्रभाव भारतीय समाज पर पड़ा और भारतीय समाज का उस पर भी । 
मुस्लिम समाज विजेता समाज था श्रोर भारतीय समाज विजित समाज; ऐसी 
श्रवस्था में मुस्लिम समाज का मनमाना व्यवहार और भअत्याचार भारतीय 
समाज के साथ चलने लगा । हिन्दुश के हृदय में राजनेतिक पराभव से भारी 
भय उत्पन्न हो गया था। विजेताओ्रों के आतंक ने उनके धीरज को डगमगा 
दिया था । हिन्दुश्रों के सामने श्रब अपने अ्रस्तित्व का भी प्रश्न था । मुमलमान 
पग्रपनी सत्ता के साथ जब धर्म-प्रचार भी करने लगे तब तो समाज की 
स्थिति और भी विषम हो उठी । हिन्दुश्रों में मुसलमानों से लोहा लेने की 
दक्ति नहीं थी और न वे सामाजिक श्रौर धामिक विद्रोह ही कर सकते 
थे। अपने धर्म और सामाजिकता पर होते हुए श्रत्याचार को चुपचाप सह 
लेने के अतिरिक्त उनके पास और कोई चारा नहीं था। मुसलमानों में बहु- 
मुखी संकीर्णता थी और हिन्दुओं में इसके विपरीत विशाल उदारता । 
मुस्लिम-समाज ने राजनैतिक सत्ता की श्राड़ में हिन्दुश्रों की उस उदारता और 
सरलता का अनुचित लाभ उठानां आरम्भ किया । तात्पयं यह कि राजनैतिक 
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दासता के साथ हिन्दुओं का सामाजिक पतन भी होने लगा । वे राज्य के शत्रु 
समभे जाते थे और उन्हे उच्चाधिकारों से वंचित रखा जाता था। अलाउद्दीन 
ने काजी मुगीसुद्दीन से कहा था कि “इस बात का पूर्ण विद्वांस रखो कि जब 
तक हिन्दू निर्धन नहीं हो जायेंगे तब तक वे किसी तरह नभ्न और श्राज्ञाकारी 
नहीं बनेंगे ।” इस तरह हिन्दुओं की आथिक स्थिति निरन्तर बिगड़ती गई । 
ग्लाउद्दीन से पूर्व की दशा भी बड़ी ही विषम और करुणाजनक रही है । 
अ्रलाउद्दीन ने राजनैतिक और सामाजिक सख्ती तो रखी, किन्तु धर्म पर 
ग्रक्षेप विशेष नही किया । इस सख्ती का नतीजा यह हुश्रा कि सारी जनता 
रोटी का प्रश्न हल करने में इस तरह उलभ गई कि उसे विद्रोह का श्रवसर ही 
न मिल सका । खुसरो ने हिन्दुओं के प्रति उदार नीति का व्यवहार किया 
गौर प्रथम दोनो तुगलको ने भी हिन्दुओं के प्रति कठोरता न दिखाई । फिरोज 
श्रौर सिकन्दर लोदी के समय में पुनः हिन्दुओं की सामाजिकता पर भारी 
ग्राघात होने लगा । 

इस प्रकार दोनों समाजों का तीन-चार शताब्दियों तक संघर्ष चलता 
रहा । इस बीच विजयी मुसलमानों ने विजित हिन्दुओ्रों की कुछ बातें भ्रपनाई 
श्रौर हिन्दुओं ने भी नए शासकों को प्रसन्न करने के लिए, रोटी की समस्या 
को हल करने के लिए तथा श्रपनी सुरक्षा के लिए मुसलमानों की कुछ बातों 
को भ्रपना लिया । पर्दे का प्रचार चल निकला । सती प्रथा भी थी। समाज में 
जादू-टोना का महत्व बढ़ा । काफी दिनों से एक साथ रहने से परस्पर भाई 
चारा का सम्बन्ध दृढ़तर हुआ । श्रब हिन्दू और मुसलमान एक दूसरे के सामने 
अपना हृदय खोलने लगे । जनता की प्रवृत्ति भेद से श्रभेद की ओर हो चली । 
मुसलमान हिन्दुओं की राम-कहानी सुनने को तैयार हो गए श्रौर हिन्दू मुसल- 
मानों का दास्तान हमजा । नल और दमयन्ती की कथा मुसलमान जानने लगे 
और लैला-मजनू की हिन्दू । ईश्वर तक पहुँचाने वाला मार्ग ढँढने की सलाह 
भी दोनों जने कभी-कभी साथ बेठकर करने लगे | 

इधर भवित-मार्ग के श्राचाये श्रौर महात्माग्रों ने भगवत्प्रेम की सर्वोपरि 
ठहराया तो उधर सूफी महात्माओ्रों ने मुसलमानों को इश्क हकीकी का सबक 
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पढ़ाया । पन्द्रहवीं शताब्दी के समाज के रूप में काफी परिवतंन ञ्रा गया था । 
राजनतिक वातावरण एकदम शानन्‍्त हो गया था और सामाजिक वातावरण में 
काफी मेल-मिलाप का भाव उत्पन्न हो गया था | हिन्दू और मुसलमान दोनो 
ने यह जान लिया था कि हमें भ्रपना जीवन इस भारत वसुन्धरा पर ही 
व्यतीत करना है। इसलिए श्रधिक मात्रा में सामाजिक भिन्नता रखने से जीवन 
निरन्तर दुःखमय होने की अपेक्षा सुखमय न हो सकेगा । पन्द्रहवी शताब्दी के 
मुसलमानों की यह प्रवृत्ति हो ग ई”थी कि वे अपने पड़ोसी हिन्दुओं से मेल- 
मिलाप करे। हिन्दू बेचारे तो पराजित, असहाय और परवद थे ही । उन्हें 
जैसे भी रखा जाता वैसे रहने के लिए वे मजबूर थे। मेल-मिलाप की इस 
प्रवत्ति को कए ओर हुसेनशाह आदि मुसलमानों ने शौर दूसरी ओर चेतन्य, 
रामानन्द, कबी र आ॥्रादि हिन्दू साधुश्नों ने बहुत उत्तेजना दी । 


सांस्कृतिक परिस्थिति--भा रत श्रपनी सभ्यता और सस्क्ृति की प्राचीनता 
एवं महानता में विश्व का अ्रग्रणी देश है। हमारा ऋग्वेद विश्व का प्राचीनतम 
ग्रौर सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ है। यही समस्त कलाश्रों श्रौर विज्ञानों ने जन्म लिया था 
फिर वे विश्व के श्रन्य भागों में फैले थे । विदेश से झाने वाले यात्रियों ने श्रपने 
यात्रा विवरणों में भारत की महानता की ओर पर्याप्त संकेत किया है। यहाँ 
का जीवन सादा, पवित्र तथा आ्राडम्बरहीन रहा है । शुद्ध सात्विक सत्याचरण 
यहाँ की मनुष्यता की कसोटी रहता आया है। यही कारण है कि यहाँ का 
जीवन विश्वुद्धल न हो एक निरदिष्ट लक्ष्य का पथिक रहा है । 


भारतीय प्राचीनता-प्रिय होते हुए भी भिन्न-भिन्न जातियों और व्यक्तियों 
के ग्राचार-विचार तथा धर्म सम्बन्धी विभिन्नताओ्रों को स्वीकार करते हैं। ये 
विभिन्नताएँ प्रगति और विकांस के लिए श्रावश्यक तथा शप्ननिवायं हैं। इसी 
नाते भारतवासी जाति-व्यवस्था के कड़े बंधन में बंधे होने पर भी विभिन्न 
व्यक्तियों के धर्म, संस्कृति तथा स्वभाव को घृणा या क्षोभ की दृष्टि से नहीं 
देखते । फलत: मुसलमानों से पूर्व जितनी जातियाँ श्राई वे सब यहाँ के वाता- 
वरण में घुल-मिल गईं। वे सवेथा भारतीय बन गईं। भारत ने उनका स्वागत 
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किया, उनके भ्राचार-विचार, धर्म और स्वभाव भारतीय संस्कृति में धघुल-मिल 
गए । सामंजस्य भावना भारतवासियों की भ्रपनी भावना रही है । 

सिन्ध विजय के पश्चात्‌ भारत का इस्लाम से सम्पर्क हुआ । विजयी 
होकर भी अ्ररबो ने सम्यता तथा विद्या श्रादि के लिए भारत के सम्मुख मस्तक 
भुकाया । भारत की सभ्यता ने उनके लिए भ्रपना कोष खोल दिया। श्ररबों 
द्वारा भारतीय सभ्यता का प्रचार समस्त योरुप और भिकश्न में हुश्रा, किन्तु 
जब मुस्लिम सभ्यता के साथ द्वितीय बार संघर्षण हुआ तो उस समय जो 
विचार इस्लाम धर्म में प्रविष्ट हो चुके थे वे भारतीय होकर भी पराये हो 
गए। इस बार का मुस्लिम बड़ा भ्रसहिष्णु, कुरान तथा इस्लाम के सिवाय 
ग्रन्य समस्त पुस्तकों तथा धर्मों की आवश्यकता न समभने वाला, विजय की 
मादकता में विवेकहीन और भारत की सम्पत्ति की चकाचौंध से प्राय: अन्धा 
होकर श्राया था | उसका यह सिद्धान्त था कि विजित जातियों की विचार- 
धारा, भ्राचार-विचार, विश्वास तथा धर्म आदि को मिटा देना चाहिए । इस 
मुस्लिम-विजय ने बड़ी उथल-पुथल कर दी । हिन्दू धर्म को बड़ा धक्का लगा, 
पण्डितों और पुरोहितों का सत्कार उठ-सा गया। हिन्दु-स्मारक नष्ट कर दिए 
गये । साहित्य भी बिना राजाश्रय के प्रपन्नावस्था को प्राप्त हुआ ॥ एक वाक्य 
में यों समभिये कि राजनैतिक पराजय सांस्कृतिक मृत्यु प्रतीत होने लगी । 

धीरे-धीरे काल की कठोर आवश्यकताश्रों के साथ दोनों सस्क्ृतियों का 
संघर्ष कम हुआ । परस्पर मेल-मिलाप बढ़ा । एक दूसरे को समभकने का प्रयत्न 
चला । कला-कौशल आचार-व्यवहार सब में एक दूसरे की छाप पड़ने लगी । 
हिन्दुओं के इस काल के मन्दिरों और भवनों में नवीनता का पुट लक्षित होता 
है । चित्रकला में भी वास्तुकला की भाँति ही नवीनता है। हिन्दू पण्डितों श्रौर 
ज्योतिषियों ने मुसलमानों से श्रनेक बातें सीखीं । घरेलू व्यवहार, पहनावे, 
संगीत, मेला, उत्सव तथा दरबारी ढंग झ्रादि पर मुसलमानी प्रभाव अधिक 
पड़ा । 

सामान्यतया बाहरी बातें एक संस्कृति की दूसरी संस्कृति में जो मिल 
सकती थीं, मिलीं। इससे सामाजिक वातावरण में भी काफी शान्ति भाई भ्रोर 
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परस्पर प्रेम-भावना किसी सीमा तक दुढ़ हुई। पर भारतीय संस्क्ृति की मूल 
धारा अ्रविच्छिन्न गति से प्रवाहित होती रही । 


धार्मिक परिस्थिति--भारत एक धर्म प्रधान देश है। यहाँ प्रारम्भ से 
ही जीवन, धर्म और दर्शन का समन्वय रहा है। प्रार्य धर्म में कम, ज्ञान और 
उपासना का महत्वपूर्ण योग था। कालान्‍्तर में कमंकाड की प्रतिष्ठा बढ 
चली । फिर उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप जैन और बौद्धधर्मं का झाविर्भाव हुआ्रा । 
इन धर्मों में श्रछृतों के लिए विशेष ग्राकर्षण था। राजाश्रय पाकर बौद्ध धर्म 
का खूब प्रचार रहा, किन्तु समय के परिवततंन ने उसमें भी श्रवरोध उत्पन्न 
करना प्रारम्भ किया और धीरे-धीरे इस धर्म का वातावरण भी दृषित हो 
चला, जिसके फलस्वरूप उसकी पवित्रता से लोगों का विश्वास उठने लगा । 
दूसरी बात यह भी थी कि बोढ्ध धर्म का नास्तिकवाद भारत की प्रकृति के 
विरुद्ध था और उसकी भ्रहिसा क्षत्रियों को भश्ररचिकर थी । ऐसी ही डावॉडोल 
परिस्थिति में जगद॒गुरु शंकराचाये ने बड़ा प्रबल विरोध किया श्रौर उसकी 
धज्जियाँ उड़ा दीं । बौद्धधर्म को भारत में कही त्राण न मिला | वह पतन 
मार्ग से पैर सिर पर रखकर भागा । हिन्दू धर्म का पुनरुत्थान हुआ और वेद 
तथा उपनिषदों की नवीन व्याख्यायें चल पड़ीं। इस नवीन हिन्दू धर्म में जेन, 
बौद्ध आदि सभी धर्मों का सार तत्व निरूपित था। ईसा की सातवी-श्राठवी 
दाती में शिव, विष्णु तथा श्रन्य देवताश्नों की पूजा का सारे देश में प्रचार हो 
गया । भक्ति की महिमा बढ़ चली । 


मक्ति-आन्दोलन--शंक राचार्य उत्तरी भारत में भ्रपनी भक्ति का प्रचार 
कर रहे थे। वे भ्रद्वत के समर्थक थे। दक्षिणी भारत में रामानुजाचार्य के 
नेतृत्व में भ्रढ्व त का विरोधी श्रान्दोलन उठ खड़ा हुआ । उन्होंने नवधा भक्ति 
का बड़ा मनमोहक स्वरूप हिन्दू जनता के समक्ष रखा जिससे वह विस्मय 
विमुग्ध हो गई । हिन्दू धर्म में एक नवीन चेतना जांगी | हिन्दुश्रों को श्रदृभुत 
पध्रालम्बन प्राप्त हुआ । दक्षिणी भारत का यह भक्ति-आन्दोलन शुद्ध हिन्दू धर्म 
से भ्रनुमोदित था, इसलिए वह हिन्दुओलों को अपेक्षाकृत श्रधिक ग्राह्य हुझ्ना । 
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बोद्धों के दःखवाद से ऊबी तथा राजनैतिक विफलता से त्रस्त जनता भक्ति की 
ग्ओर उमड़ पड़ी । 

रामानुजाचार्य की वष्णव भक्ति केवल उच्च वर्ण के लिए ही थी, शृद्र 
उसके अ्रधिका री न थे, किन्तु इनके शिष्य रामानन्द ने इस भेदभाव को मिटा 
दिया और उसे समस्त मानव जाति के लिए हितकारी बताया । उन्होंने अपने 
उपदेश की भाषा हिन्दी रखी। रामानन्द ने विष्णु के स्थान पर राम की 
भक्ति का प्रचार किया । भगवान राम की लीलाओं, उनके लोक-रक्षक रूप 
तथा भकक्‍तवत्मलता से जनता पूर्ण परिचित थी। इस प्रकार भक्ति मार 
अधिक सुगम हो गया । लगभग इसी समय बारहवीं शताब्दी में वन्दावन रे 
निम्पघार्क ने वेप्णाव भक्ति का प्रचार किया जिनकी रारा लीलाओो से जनत, 
का मनोरंजन हुआ । इस प्रकार हम देखते हैं कि चौदहवी शताब्दी तक सम्पूएं 
भारत में भक्ति-भावना पूर्ण-रूप से फल चुकी थी | इस आन्दोलन से प्रादेशिव 
भाषाओं की उन्नति हुई, जाति-बन्धन शिथिल हुए, गाहंस्थ्य जीवन में पवित्रत 
आई, स्त्री पद उन्नत हुआ, लोगों में उदारता तथा सहिष्णुता फैली । 

इस्लाम ओर भारत --इस्लाम विश्वास का धर्म है। ईश्वर प्रेम क॑ 
अपेक्षा ईश्वर प्रकोप से भयभीत होकर इस धर्म के अनुयायी उसके सन्देशों प* 
विश्वास करते हैं। इस्लाम की नींव ही इलहाम (ईश्वरी सन्देशों) पर है 
विद्वान खलीफा हारूँ रशीद ने भारतीय विद्वानों को अपने यहाँ निमन्त्रित कः 
अनेक दर्शन और अन्य उपयोगी ग्रन्थ अरबी भाषा में अनुदित कराये थे । इर 
प्रकार भारत-प्रवेश से पूर्व ही इस्लाम पर भारतीय दशेन और धमं (विशेषत 
बौद्ध धर्म) की छाप पड़ चुकी थी । 

६३६ ई० में मुसलमान व्यापारी मालाबार तट पर समुद्र मार्ग से श्राये 
भारतवासियों ने उनका स्वागत किया और गअ्नेक सुविधाएँ प्रदान कीं । धीरे 
धीरे इन मुसलमानों ने अपना ध्मं-प्रचार आरम्भ किया। आझ्राठवी हती ' 
मुहम्मद-बिन कासिम की सिन्ध विजय के साथ इस्लाम धर्म सारे उत्तरी भारः 
में फैलने लगा । सिन्‍ध विजय के साथ ही "मुल्तान” तसव्वुफ का केन्द्र तथ 
फकी रों का अड्डा बन गया । ये सूफी भर फकीर देहातों में फलकर इस्लाम « 
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प्रचार में जुट गए । वेसे हिन्दुओं को इस धर्म में कोई ग्राकपंण नही था परन्तु 
ग्यारहवी शती में जब इस्लाम तलवार के बल पर फैलने लभा, तब परिस्थिति 
विषम और श्रनियन्त्रित हो उठी । इस्लाम धर्म विजयिनी सत्ता का धर्म था 
इसलिए उसके प्रचार में सारी गक्ति लगा दी गई। व्यक्तिगत स्वार्थ श्रौर 
प्रलोभन से कुछ हिन्दू इधर खिच आये। इसके ग्रतिरिक्‍त श्रछ्ृत वर्ग की 
हिन्दू धरम से अ्रसन्तुष्टि ने भी इस धर्म के फैलाने में काफी सहायता पहुँचाई । 
श्रछुतवर्ग इधर भ्राकृप्ट हुआ । तलवार के जोर, प्रलोभन झौर अछूतो की 
श्रसनन्‍्तुष्टि से इस्लाम का प्रचार हुआ । वैसे स्वेच्छा से बहुत कम लोगो ने 
इस्लाम को अपनाया । 

इस प्रकार कई शताब्दियो तक संघर्ष चलता रहा। कुछ (लथूत सिद्धातो 
श्रौर उनके व्यवहार में अन्तर विशेष होने के कारण विशाल हिन्दू धर्म भी 
जिसने बौद्ध धर्म ऐसे महान्‌ धर्म को हजम कर .बुद्ध जी' को अपगे अवतारो में 
सम्मिलित कर लिया था, इस्लाम को अपने में न मिला सका, किन्तु काफी 
दिनों के साहचर्य के उपरान्त दोनो में कट्टूरता का आग्रह वु,छ कम हो गया । 
मुसलमान भी जान गये कि श्रब हम पूर्ण भारतीय हैं । सूफियों ने हिन्दुश्रों की 
बातें अपने सहधर्मियों तथा अपनी बातें हिन्दुओं को समझभाना आरम्भ किया । 
फलत: दोनों एक दूसरे के समीप भ्राने लगे। मजार, दर्शन, मनौती और नजूम 
हिन्दू-जीवन में घुल-मिल गये । चौदहवीं शताब्दी के श्रागे तो नामदेव और 
नानकदेव की शिक्षाश्रों में हिन्द तथा मुस्लिम विचारों का पूर्ण सामञ्जस्य है । 
उन्होंने जाति-व्यवस्था, बहुदेववाद तथा मूरत्तिपूजा की कड़ी भत्सेना की और 
सत्य पवित्र जीवन का उपदेश दिया । रामानन्द श्रौर चेतन्यदेव भी साधारण 
अन्तर से इसी पथ के पथिक बने | तात्पयं यह कि हिन्दुओ्रो ने इस दिशा में 
काफी प्रयत्न किया, यद्यपि संकीर्ण विचारों के नाते मुसलमान अपनी सीमा से 
झधिक आअ्ागे नहीं बढ़े । 

बंगाल में गौड़ के सम्राट हुसेनशाह द्वारा सस्थापित एक सम्प्रदाय विशेष 
चला जिसमें हिन्दू और मुसलमान दोनों ही सम्मिलित थे श्रौर एक ही देबता 
सत्य पीर की पूजा करते थे। महाराष्ट्र में भी सन्‍्तों ने वही काम किया जो 
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पड़ गये थे, ऐक्य ही सबका लक्ष्य था और जनता में श्रद्धा एवं विश्वास का 
स्रोत उमड़ पड़ा था ।” 

साहित्यिक परिस्थिति--वी रगाथाकाल के समाप्त होने के पहिले ही 
साहित्य के क्षेत्र में क्रान्ति आरम्भ हो गई थी। मुसलमानों के बढ़ते हुए आतक 
ने जनता के साथ साहित्य को अस्थिर कर दिया था। मुरालमानों की गक्ति 
श्रौर धर्म के विस्तार ने साहित्य का दृष्टिकोण बदल दिया था श्ौर हिन्दी 
साहित्य की धारा अपने पुराने उद्याम तथा श्रोजस्वी वीरगाथात्मक रूप को 
छोड़कर भक्त की प्रशान्त कलित कविता के रूप में प्रवाहित होने लगी थी । 
चारणों की रचनाएँ धीरे-धीरे कम होती जा रही थी । राजाश्रय समाप्त होने 
लगे थे । युद्ध-क्षेत्र से पराजित और अपनी जनता की रक्षा में श्रसमर्थ राजाभ्रो 
की प्रशस्तियाँ श्रब ये कवि किस मुह से गाते ! निदान साहित्य को राजदरबार 
छोड़ जंगलों तथा कुटियों में आ्राश्नय लेना पद भ्रौर उसकी मूल धारा ही बदल 
गई । वस्तुत: वी रगाथा-काल के साहित्य में साधारणा जनता के काम की कोई 
चीज नही थी । इस नाते और भी वीरगाथा-कालीन साहित्य श्रधिक लम्बा 
जीवन न प्राप्त कर सका। विक्रम की चौदहवीं शताब्दी तक मुसलमानों का 
राज्य भारत में पूर्ण रूप से स्थापित हो गया, और ग्रब उनमें यह निरिचत 
धारणा भ्रा गई थी कि हम भारतीय हैं। हमें श्रपना जीवन इसी भूमि में 
व्यतीत करना है। ऐसी दशा में उन्होंने हिन्दुश्नों से सान्निध्य श्रौर उनके जीवन 
से सामंजस्य स्थापित करने वाले कदम उठाने आ्रारम्भ किये। दोनों ही धर्मों 
को मानने वाले समझदार व्यक्ति अपने-श्रपने धर्म-ग्रन्थों की खोज-बीन करके 
सिद्धान्तों को प्रकाश में लाने लगे। उन बातों का प्रचार बढ़ चला जिनके 
झ्राधार पर परस्पर मैत्री-भाव दृढ़ हो सकता था । इस दिशा में भ्रमीर खुसरो 
ने बड़ा सराहनीय कार्य किया । उन्होंने जन-साधारण तथा शासकों के बीच 
सहयोग स्थापित कराने के लिए, हिन्दी-फारसी शब्दकोष तैयार किया और 
उसकी प्रतियाँ सारे देश में बँटवा दीं। साथ ही मनोरंजन का साधन भी 
जुटाया | प्रचलित पहेलियों, मुकरियों आदि के अनुकरण पर प्रचलित भाषा 
में बड़ी सरस कविता की । उनके द्वारा भाषा का बड़ा उपकार हुश्रा । हिन्दी 
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और फारसी दोनों के मिश्रण से उन्होंने एक ऐसी भाषा तैयार की जो हिन्दू 
मुसलमान दोनों को बड़ी मनमोहक लगी । उनकी यह भाषा खड़ी बोली का 
प्रारम्भिक रूप प्रस्तुत करती है। कहने का तात्पयं यह है कि जिस प्रकार उस 
समय की वास्तुकला तथा संगीतकला में, समाज तथा धर्म में, हिन्दू-मुस्लिम 
आ्रादर्शों के सम्मिलन की भावना काये कर रही थी, उसी प्रकार भाषा और 
साहित्य में भी वही ऐक्य-भावना अग्रसर हो रही थी। 


इस हिन्दू-3स्लिम ऐक्य-भावना को गति देने में कबीर के काव्य का बड़ा 
महत्वपूर्ण यो॥ है । कबीर के अभ्रतिरिकत श्रन्य सन्‍्तों ने भी इस दिलश्या में प्रशंस- 
नीय कार्य किया । कबीर ने हिन्दू-मुस्लिम मनोमालिन्य मिटाने के लिए कुछ 
कठोरता से प्रहार किया । वस्तुतः उनका काल सक्रान्ति का काल था। राज- 
नीति, समाज और वर्ग--सवंत्र अशाति तथा अव्यवस्या की स्थिति थी। इसी 
लिए कबीर को सभी दिशाओं में क्रान्ति करनी पड़ी | उन्होंने हिन्दुओं और 
मुसलमानों, पडितों श्रौर पीरों, सिद्धो और फकी रो को उनके पाखड तथा ढोंग 
के लिए बुरी तरह फटकारा, धर्म की मूल बातों की श्रोर उनका ध्यान आकर्षित 
किया और इस प्रकार एक ऐसे सामान्य धर्म की प्रतिष्ठा की जो सबको 
ग्राह्म हो सकता था। उन्होंने हिन्दुओं के तीर, ब्रत, मठ, मन्दिर श्र पूजा 
ग्रादि की निन्‍दा की तो मुसलमानों के नमाज और मस्जिद की भी खूब खबर 
ली और इस प्रकार दोनों की बुराइयों का दिग्द्शन कराकर उन्होने कहा :--- 


अरे इन दोउन राह न पाई । 
हिन्दुन को हिन्दुशआाई देखी, तुरकन को तुरकाई ।॥। 


इसके साथ ही उन्होंने राम-रहीम की एकता का प्रतिपादन करते हुए 
बताया---'श्रलला राम की गति नहीं तहूँ कबीर ल्यो जाय--अर्थात्‌ राम-रहीम 
विवाद से ऊपर उठकर इनसे परे एक अव्यक्त सामान्य शक्ति या सत्ता की 
झोर उनका संकेत था। हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य के आधार पर इस सामान्य धर्म 
की प्रतिष्ठा के साथ हिन्दुओं की जाति-पाँति श्रौर छुश्रा-छूत का विरोध करके 
उन्होंने अहिसा, तप, सत्य, सुजनता तथा श्रन्य मानवीय गुणों के विकास पर 
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जोर दिया। उन्होंने शुद्ध भाव से अपने सिद्धान्तों और विचारों का 
प्रकाशन किया । 

जहाँ उनकी रचनाओ के साहित्यिक मूल्य का प्रश्न है, तो इस सम्बन्ध में 
हमें यह न भूलना चाहिए कि उन्होंने मसि-कागद नही छुश्रा था श्रौर न हाथ 
में कलम गही थी, उन्होने तो प्रेम का ढाई अ्रक्षर पढा था और उसी से वे 
पडित हुए थे। उनका काव्य अनुभव तथा सत्संगति एव परिभ्रमण से श्रजित 
ज्ञान का अक्षय कोष है जो व्यय के साथ बढता जाता है। ऐसी दशा में उनके 
कोव्य को शास्त्रीय कसौटी पर कसना कवि के साथ ग्रन्याय करना होगा । 
कबीर ने साहित्यिक मर्यादा का अतिक्रमण भले ही किया हो, किन्तु उन्होंने 
जो सन्देश दिया है वह इस थोर्थ। मर्यादा से बहुत ऊंचाई पर है। भ्रनपढ़ और 
कातिकारी कबीर के लिए यही उपयुक्त भी था। कबीर श्रनेकत्व से एकत्व, 
भेद से श्रभेद की ओर ले जाने वाले कबि थे । उनके युग की मांग ही थी-- 
समन्वय, मेल-मिलाप । इसीलिए कबीर ने हिन्दू-पुस्लिम दोनों के प्रतिबन्धो, 
श्रसंगत विचारों और सिद्धान्तों की कड़ी भत्संना की तथा खिल्‍ली उड़ायी । वे 
क्रेवल सत्य और स्वेहितकारी के प्रतिपादक थे, इस नाते वे नीरस लगे। 
उनके अ्रक्खड़ व्यक्तित्व ने उन्हें और भी कटु बना दिया । उनकी उक्तियाँ 
चुभती हुई थीं, श्रौर उनमें सत्य का प्रकाश था; किन्तु व्यजना तीखी होने के 
कारण वे सर्वंसाधा रण को ग्राह्मय न हो सकी। उनके प्रहार से लोग तिलमिला 
उठे । वस्तुत: इस समथ ऐसे व्यक्ति की आवश्यकता थी जो जनता के व्यथित 
हृदय को श्रपने स्नेह-स्पर्श से सुख और शांति पहुँचा सकता, साथ ही उसके 
जीवन में आशा, विश्वास श्रोर नवचेतना का सचार कर सकता, सरसता घोल 
सकता । यह कार्य सूफी काव्यकारों ने सम्पन्न किया । 

मुसलमानों को भारत में श्राये लगभग श्राठ शताब्दियाँ बीत चुकी थी 
जिससे वे हिन्दुओं के जीवन की गतिविधि से पूर्ण परिचित हो चुके थे। इस- 
लिए साहचर्य ने दोनों के साबाजिक और धामिक स्वरूप में काफी परिवतंन 
कर डाला । दोनों एक दूसरे को श्रत्यधिक निकट से परख चुके थे, इसलिए 
भ्रब वे परस्पर मिल-जुलकर जीवन-यापन करने की श्रेष्ठता के पक्ष में हो गये 
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थे | शासन मुसलमानी था, इससे मुसलमानों के आमोद-प्रमोद के साथ ही 
मुसलमानी सिद्धान्तों का प्रचार भी हुआ जो आख्यानक कवियों की प्रेम- 
गाथाओ में प्रस्फुटित हुआ । प्रेम-गाथाकारों में प्रायः सभी मुसलमान थे, परन्तु 
इनकी विश्यषता यह रही कि इन्होंने कहानियाँ हिन्दू राजघरानों से ली । 
इन्होंने जनता की रुचि और शासको के आ्राकषण, दोनों का ध्यान रखा। इन 
कहानियो की सरसता ने मुस्लिम शासकों को अपनी ओर आक्ृष्ट किया । 
परिणाम-स्वरूप इन कवियों को भी दरबार में अन्य कलाकारों की भाँति 
उचित सम्मान मिलने लगा | कहानियों में श्वृज्भार और करुण को विशेष 
प्रश्मय मिला । इन कहानियों में लौकिक कथा के माध्यम से पारलौकिक या 
परम सत्ता के प्रति इन कवियों ने अपने प्रेम और विरह का वर्णन प्रस्तुत 
किया । शअ्रन्योक्ति का सहारा भी उन्हें इसी नाते लेना पड़ा। कहानियों के 
बीच-बीच में इन सूफी कवियों ने शुद्ध श्राध्यात्म की बड़ी सुन्दर व्यंजना 
की है । 

कहानियों की भाषा अ्रवध प्रान्त की बोलचाल की. भाषा है और उस 
समय तक विशेष रूप से व्यवहृत छन्द, दोहे तथा चौपाइयों में इनका निर्माण 
हुआ है। सभी कहानियाँ प्राय: प्रबन्ध काव्यों के रूप में हैं । 

अन्त में डा० जयदेव के शब्दों में हम कहेंगे कि “जिस हिन्दू-मुस्लिस 
एकता का प्रयत्न इतने दिनों से भिन्न-भिन्न लोग अपने-अपने क्षेत्र में अ्रपने- 
अपने ढंग से कर रहे थे, सोलह॒वोीं शताब्दी में उन समस्त भावनाञ्रों का एकी- 
करण झौर भिन्न-भिन्न श्रादर्शों का सामंजस्य बड़े ही सरस एवं श्राकर्षक ढंग 
में सहृदयता पुरवंक उपस्थित करने का इन सूफी फकोरों ने स्तुत्य प्रयत्न 
किया । 


प्रर्न ६-सिद्ध कौजिये कि पद्मावत फारसी-हेली का एक मसनवो 
काथय्य है । 


मसनवी फारसी साहित्य की एक काव्य-शैली है जिसमें सामान्यतया 
निम्नलिखित बातों का समावेश रहता है :-- 
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१. प्रत्येक पद अपने आप में स्वतन्त्र और पूर्ण तथा तुकान्त होता है। 
एक चरण के शब्द दूसरे चरगा में नहीं जा सकते। 

२. इसका प्रयोग अधिकतर वर्णनात्मक, काव्यों, (यथा प्रेमाख्यान, 
उपदेशात्मक या धामिक) के लिए अधिक सुन्दर समभा जाता है । 

३. इस दौली के काव्य के प्रारम्भ में ईश्वर, पैगम्बर, पैगम्बर के मित्र, 
कवि के गुरु शौर सामयिक राजा की प्रशंसा रहती है। इसके पश्चात्‌ कवि 
अपना परिचय तथा कथा का सांकेतिक सूत्र बताता है । 

४. ग्रंथ के खंड या विभाग होते हैं फिर ये सर्गबद्ध किये जाते हैं । सर्गों 
का नाम वर्ण्य विषय के अनुसार रखा जाता है । 


५. श्रन्त में उपसंहार होता है जिसमें कवि अपनी रचना का उद्ं इय 
तथा ग्रथ की समाप्ति की तिथि का उल्लेख करता है। 

अब हम इन्हीं बिन्दुओ्नों को ध्यान में रखते हुए 'पद्मावत' का परीक्षण 
करेंगे कि वह फारसी शली का मसनवी-कांव्य है या नहीं ? क्रमश: एक-एक 
बिन्दु को लीजिए । 

१. पूर्ण तथा तुकान्त--जहाँ तक प्रथम बिन्दु का प्रइन है पद्मावत का 
प्रत्येक पद अपने में स्वतन्त्र, पूर्ण तथा तुकान्त है। यहाँ हम एक श्रर्दधाली की 
ही चर्चा कर रहे हैं जिसको पूर्ण चौपाई के रूप में जायसी ने श्रपनाया है । 
मसनवी में भी प्रत्येक दो मिसरे समतुकान्त होते हैं । 

उदाहरण :-- 

अ्रनचिन्ह पिउ कांपों मन माँहा । का से कहब गहब जो बांहा ।। 

बारि बेस गहे प्रीति न जानी। तरुनि भई, मेमंत लुभानी ॥ 

जोबन गरब न किछु में चेता। नेह न जानों साम कि सेता ॥। 

ग्रब॒ सो कंत जो पूुर्छाह बाता | कस मुख होइहि पीत की राता ॥। 

2५ गर्व १4 

करि सिगार तापहें का जाऊँ। झ्रोहि देखहुँ ठाँवहि श्रो ठाँऊ।॥॥। 

जाँ जिउ में तो उहे पियारा। तन मन सो नहिं होइ निनारा ॥ 
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नेन भाँह है बाँहे समाना। देखों तहाँ नाहि कोउ श्राना ॥ 
25 >< >< 

पद्मावति सो कहेउ विहुंगम । कंत लोभाइ रही करि संगम ।। 

तोहि चेन सुख मिले सरीरा। मो कहें हिये दुन्द दुख पूरा।॥ 

हमहेँ बियाही सेंग श्रोहि पीऊ। श्रापहि पाइ, जानु पर जीऊ॥। 

मोंहि भोग सो काज न, बारी | सोंह दिस्टि के चाहन हारी ॥ 


२. बणानात्मक काव्य--पद्मावत एक प्रेमाख्यानक काव्य है। राजा 
रत्नसेन और पद्मावती को प्रणय-कथा का वर्णन ही इसका केन्द्र विषय है । 
कथा का प्रारम्भ मसनवी शैली पर किया गया है और प्रेम का प्रसग भी 
फारसी प्रेम शैली पर है। पद्मावती के रूप वर्णन से ही राजा मूच्छित हो जाता 
है । इसके अतिरिक्त विरह वर्णन में भी फारसी शैली के अनुसार प्रेम का 
काठिन्य दिखाने के लिए कवि आऔचित्य और स्वाभाविकता की सीमा को लांघ 
गया है। रूप वर्णन में भी अतिशयोक्ति का प्रयोग स्वाभाविकता में बाधा 
डालता है। 

उदाहरण :-- 

हिया थार, कुच कंचन लाडू | कनक कचोर उठे करि चाडू ॥। 

कुन्दन बेल साजि जनु कंंदे। पअ्रंत्रित भरे रतन दुइ मंंदे॥। 

बेधे भेंवर कंट केतुकी । चाहेंहि बेध कीन्ह केंचुकी ॥। 
जोबन थान लेहि नाह बागा। चाह हलसि हिएँ हुठ लागा।॥। 
प्रगिनि थान दुई जानहु साँथे | जग वेर्धाह जो होहि न बाँघे ॥ 
उतंग जेंभीर होइ रखवारो । छुड को सक राजा के बारी॥। 
दारिय।ं दाख भरे श्रनचाखे। श्रस नारंग दहुँ का कह राखे ॥॥ 
राजा बहुत मुए तपि, लाइ लाइ भुंह माथ । 
काह छुआ न पार, गए मरोरत हाथ ॥ 

ग्रथ---इस पद में तोता राजा से पद्मावती के स्तनों का सौन्दर्य वर्णन 

कर रहा है :-- 
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हृदय रूपी थाल में उसके दो कुच ऐसे है जैसे सोने के लड़डू हों, 
श्रथवा सुन्दर सोने 5 दो कटोरे उलटे लगकर उठे हैं। सुन्दर सोने के बेल 
खराद पर सजाये हुए हैं, या अ्रमृत से भरे हुए छिपा कर रखे हुए हैं। कुचों 
के ऊपर जो काली ढेंच होती है उसे दृष्टि में रखकर ज्ञात होता है मानो 
केतकी फूल के कटे में काला भौरा बिध गया है और अब चाली को बेधना 
चाहता है। जवानी का रंग उस पर चढ़ा है, वे बाग नहीं लेते श्रर्थात्‌ रोके 
नही रुकते । श्रब वे हुलस कर हृदय में लग जाना चाहते हैं, मानो दो अ्रग्नि 
बाण सधे हुए हैं, यदि बंचे न होते तो सारे संसार को बेध डालते । ये उठे 
हए नींबू के समान हैं जिनकी रखवाली होती है । यह तो राजा का लड़की 
या वाटिका है, इसको कौन छू सकता है। इसमें दाड़िम (दांत) और दाख 
(भ्धर) अ्ननचखे पड़े हुए हैं। तोता कहता है, पता नहीं ये नारंगियाँ (कुच) 
भी किसके लिए रखी हुई हैं । अनेक राजा लोग तपस्यां कर कर और पृथ्वी 
पर माथा रगड़-रगड़ कर मर गये, कोई इसे छू न सका। सभी हाथ मरारते 
चले गये। 
-+डा० मनमोहन गौतम, नखशिख खण्ड 
सुनतहि राजा गा मुरछाई। जानहु लहरि सुरुज के श्राई | 
पेम घाव दुख जान न कोई | जेहि लागे जाने पे सोई॥ 
परा सो पेम समुंद श्रपारा । लहरहि लहर होइ बिसें भारा ॥ 
विरह भँंवर होइ भांवरि देई। खिन खिन जोब हिलोरहि लेई ॥ 
--प्रेमखण्ड 
2५ 2५ 2५ 
जेहि पंखी कहें श्रदवों, कहि सो विरह के बात । 
सोई पेंखी जाइ उहि, तरिबर होइ निषात ॥ 
--नागमती वियोग-खण्ड 
प्रेम का यह स्वरूप मसनवी दैली पे आरम्भ हो अन्त में भारतीय परंपरा 
से समन्वय कर लेता है जो जायसी की अपनी विशेषता है । 
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३. शेली -प्मावत के आरम्भ में परम पिता परमेश्वर का स्मरण 
किया गया है। ग्रथ की पहली पंक्ति ही उसके सुमिरन से भ्रारम्भ होती है :- - 
संबरों श्रादि एक करतारू । जेईं जिउ दीन्‍्हु कीन्हु संसारू ॥ 
कीन्हेसि प्रथम जोति परगासू | कीन्हेसि तेहि पिरोत कबविलासू ॥। 
कोन्हे)सि श्रगिनि, पवन, जल, खेहा । कीन्हेसि बहुतद रंग उरेहा ॥। 
कीन्हेसि धरती, सरग, पतारू । कीन्हेसि बरन-बरन ग्रवतारू ॥ 
कोन्हेसि सात दीप ब्रह्म डा कीन्हेसि भुवन चौदहउ खंडा ॥ 
कीन्हेसि दिन, दिनश्रर, ससि, राती । कीन्हेसि नखत, तराइन-पाँती ।। 
कोन्हेसि धूप, सीउ श्रौ छाहाँ। कौन्हेसि मेघ, बीजु तेहि माहाँ ॥। 
कीरह सबई श्रस जाकर, दोसरहि छाज न काहु । 
पहिलेहि तेहिक नाँड लइ, कथा कहाँ श्रवगाहु । 


-: स्तुति खण्ड 
यहाँ पर "एक करतारू” दब्द द्र॒ष्टव्य है। एक करतारू कहकर जायसी 
ने मुस्लिम एकेश्वरवादी ईश्वर का स्मरण किया है। “ 'कीन्हेसि! शब्द भो 


साभिप्राय है; इसमें भूतकाल (क्रिया) है। इस्लाम मतानुसार वर्तमान सृष्टि 
प्रथम झौर भ्रन्तिम है। न तो इस सृष्टि के पहले परमेश्वर ने श्रौर कोई सृष्टि 
की थी और न करेगा । पुनर्जेन्म की व्यवस्था वहाँ है ही नहीं । कयामत के 
समय सभी जीवात्माओ्रों का एक साथ निर्णय होगा, जिसमें श्रपने-श्रपने पुण्य के 
अनुसार थे या तो श्रनन्तकाल तक स्वगे में चली जायेंगी या नरक में । हिन्दू 
भावना के श्रनुसार जहाँ सृष्टि का वर्णन होता है वहाँ सामान्यतया वर्तमान 
काल सुष्टिकर्त्ता है का प्रयोग होता है।” -डा० मनमोहन गौतम 

उस परमशक्तिमान एक करतारू का वर्णन करने के उपरान्त श्रागे चल 
कर कवि मुहम्मद साहब का स्मरण करता है। 

कोम्हेसि पुरुष एक निरमरा । नाऊँ मुहम्मद पुनिं करा।॥ 

प्रथम जोति बिधि तेहि क॑ साजी । झ्रो तेहि प्रीति सिस्टि उपराजी ॥॥ 

दीपक लेसि जगत कहें दीन्हा । भा निरसल जग मारग चौन्हा ॥ 

जो न होत श्रस पुरुष उज्यारा । सुक्ति न परत पंथ श्रेंधियारा ॥ 
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दोसरईं ठाँव दई श्ोई लिखे । भए धरमी जो पाढ़ित सिखे॥ 
जगत बसीठ दई श्रोईं कीन्हे । दोउ जग तरा नाउं झ्रोहि लीन्हे ॥ 
जेईं नह लोन्ह जनम सौ नाऊ । ते कहें कोन्‍्ह नरक मेंह ठाऊँ।। 
गुन श्रवगुन विधि पंछत, होइहि लेख श्रउ जोख । 
श्रोन्ह बिनउय श्रागे होइ, करब जगत कर मोख ।। 


इसके बाद कवि ने पैगम्बर के चारों मित्रों का वर्णन किया है :--- 


चारि समीत जो मुहमद ठाऊँ। चहुँक दुहे जग निरमर नाऊं।। 
अ्रबाबकर सिददीक सयाने । पहिलईं सिदिक दीन श्रोईं श्राने ।॥। 
पुनि जो उमर खिताब सुहाएं । भा जग श्रदल दीन जॉ श्राए॥। 
पुनि उसमान पेंडित बड़ गुनी । लिखा पुरान जो श्रायत सुनो ॥ 
चोथईं भ्रली सिघ बरियारू । सौँंह न कोई रहा जुभारू ॥। 
चारिडउ एक सतई एक बाता । एक पंथ श्रौ एक संँंघाता। 
वचन जो एक सुनाएन्हि साँचा । भए परवान दुहूं जग बाँचा ॥। 

जो प्रान विधि पठवा, सोई पढ़त गिरंथ । 

श्रउर जो भूले आवत ते, सुनि लागत तेहि पंथ ॥--स्तुति खण्ड 
पंगम्बर के चारो मित्रों का वर्णन करने के उपरान्त शाहे वक्‍त दिल्‍ली 

श्रधिपति शेरशाह का वर्णन है :-- 


सेरसाहि. दिल्‍ली सुलतानू । चारिउ खंड तपट्ट जस भानू ॥। 
ग्रोही छाज छात झ्रो पाटू । सब राजा भुंईं धर्राहि लिलादू ॥। 
जाति सुर औ खाँडइ सुरां। श्रो बुधिवंत सबइ गुन पुरा।॥ 
सुर नवाई नवह खंड भई । सातउ दीप दुनी सब तई॥ 
तेंहु लगि राज खरग बर लीन्हा । इसकंदर जुलकराँ जो कीन्हा ।॥॥ 
हाथ सुलेमा केरि प्रंगठी । जग कहें जिश्नन दोन्ह तेहि मूठी ॥ 
हो श्रति गरू पुहुसिपति भारी । टेकि पुहुमि सब सिस्टि संभारी ॥ 

दीन्ह भश्रसीस मुहम्मद, करहु जुगहि जुग राज । 

पातसाहि तुम जग के, जग तुम्हार मुहताज ॥ --स्तुति खंड 


की 


शाहे वक्‍त शेरशाह के वर्णन के पश्चात्‌ कवि श्रपने गुरु का स्मरण करता 
जिसने कि उसे पथ सुभाया। बिना गुरु के कोई उसकी दृष्टि में परम 
प्रयतम को प्राप्त ही नही कर सकता । इस नाते कवि ने गुरु का बड़ा वक्‍त- 
तापूर्ण वर्णद किया है :-- 

सेयद श्रसरफ पीर पिश्लारा । तिन्‍्ह मोंहि पंथ दीन्ह उजियारा ॥। 

लेसा हिएँ पेम कर दीया । उठी जोति भा निरमल हीया ॥। 

मारग हुत अ्रंधियार श्रसूका । भा श्रेंजोर सब जाना बूका।॥। 

खार समुद्र पाप मोर मेला | बोहित धरम लीन्ह कइ चेला॥॥ 

उन्हे मोर करिश्र पो३ कर गहा । पाएउँ तीर घाट जो श्रहा।! 

जा केंह श्रदस होंहि केंडहारा । तुरति वेगि सो पावइ पारा॥। 

दस्तगीर गाढ़े के साथी । जेंह श्रवगाह देहि तहें हाथी ॥। 

जहाँगीर श्रोइ जिसस्‍ती, निहकलक जस चाँद । 
श्रोह मखदूम जगत के, हों उनके धर बाँद |। 
-स्तुति खंड 

आगे चलकर कवि ने शेख मुहीउद्दीन के प्रति भी गुरुवत्‌ श्रद्धा का प्रदर्शन 
कया है :--- 

गुरु सोहदी खेबक में सेवा । चले उताइल जिन्हकर खेवा ॥ 

उन्‍हं सों मे पाई जब करनी । उघरो जीभ प्रेस कबि करनी ॥। 

झ्ोह सो गुरु हां चेला, निति-विनबों भा चेर । 
उन्हें हुति देखइ पायों, दरस गोसाई केर॥ 
“स्तुति खंड 

गुरुओं की चर्चा करने के उपरांत कवि ने श्रपना परिचय दिया है। इस 
(णन में सर्वप्रथम उसका ध्यान ग्रपनी कुरूपता की श्रोर ही गया है। वर्णन 
| गर्वोक्ति है :-- 

एक नेन कवि मुहम्मद गुनोी । सोइ विमोहा जेइ कबि सुनी ॥। 

चाँद जइस जग विधि शौतारा । .दीन्‍्ह कलंक कीन्ह उजियारा ॥। 

जग सुझा एकद्द ,नेनाहाँ । उश्ना सुक श्रस नखतन्ह साहाँ।। 
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जो लहि अंबहि डाभ न होई । तो लहि सुगंध बसाइ न सोई ॥ 

कोन्ह समुद्र पानि जॉं खारा । तो श्रति भएउ असूभ श्रपारा ॥। 

जो सुमेर तिरसुल विनासा । भा कचनगिरि लाग श्रकासा ॥ 

जो लहि घरी कलंक न. परा । काँच होइ नहि कचन करा।। 

एक नेन जस दरपन, श्रौ तेहि निर्मल भाउ । 
सब रूपवंत पाँव गहि, मुख जोवहि कइ चाउ ॥। 
--स्तुति खंड 
अपना परिचय देने के पश्चात्‌ कवि बे अपने चारों मित्रों का वर्णन किया 
है। अपना निवास-रथान बताया है और फिर खण्ड के अंत में कथा का सार 
सक्षेप में कह दिया है :--- 
सन नों से (सत्ताइस) सेतालिस श्रहै । कथा श्ररम्भ बेन कवि कहे ॥ 
सिघल-दीप पदुसिनी रानी । रतनसेन चितउर गढ़ श्रानी ॥ 
अलाउदी दिल्‍ली सुलतानू । राघो चेतन कीन्ह बखानू ॥ 
सुना साहि गढ़ छोेंका श्राई। हिन्दू तुरुकहि भई लराई॥ 
ग्रादि श्रन्‍्त जसि कथ्था अहै। लिखि भाखा चौपाई कहै।॥ 
कवि विश्रास रस कोॉला पूरी। दूरिहि निश्रर-निश्रर भा दूरी॥ 
निश्ररहि दूरि फूल सेंग काँटा। दूरि जो निश्रर जस गुर चाँटा ॥ 
भेंवर श्राइ बनखंड हुति, लेहि कंबल के बास । 
दादुर वास न पावहि, भर्लेहि जो श्रार्छाह पास ॥॥ 
“स्तुति खंड 

०. सगं-बद्धता--पद्मावत का विभाजन कवि ने स्रर्गो में न करके खण्डों 
में किया है। ग्रंथ में ५८ खण्ड हैं। प्रत्येक खण्ड का नाम वण्यं विषय के 
आ्राधार पर है । 

४. उद इय--ग्रंथ का अन्तिम खण्ड 'उपसंहार' शीषंक से विभूषित है । 
इस खण्ढ में कवि ने श्रपनी सारी कथा के वास्तविक मम व श्रर्थ की ओर 
संकेत किया है और बताया है कि उसने यह कथा क्‍यों तथा किस प्रकार 
लिखी :-- 
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में एहि अ्रथ पंडितन्ह बृझा । कहा कि हम्ह किछु और नसूझा ।। 
चोदह भुवन जो तर उपराहों । ते सब मानुष के घट माहीं॥। 
तन चितउठर मन राजा कीन्हा । हिय सिघल बरुधि पदुसिनि चोन्हा ।। 
गुरु सुझ्ला जेइ पंथ दिखावा । बिन गुरु जगत को निरगुन पावा ।। 
नागमती यह दुनिया धंधा | बाँचा सोइ न एहि चित बँधा॥ 
राघव दृत सोइ संतानू । माया अलाउद्दीन सुलतानू ॥ 
प्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु | बूक्कि लेड जो बूक पारहु ॥ 
तुरकी अ्ररबी हिन्दई, भाषा जेती श्राहि । 
जेहि मेंह मारग प्रेम कर, सब॑ सशाहे ताहि ॥। 
मुहमद कवि यहि जोरि सुनावा । सुना सो पेम पीर गा पावा ॥। 
जोरी लाइ रकत के लेई । गाढ़ि प्रीति नंन जल भेई।॥ 
श्रो समन जानि कबित श्रस कीन्हा । मकु यह रहे जगत महेँ च्ीन्‍्हा ॥। 
कहाँ सो रतनसेनि श्रस राजा । कहाँ सुश्रा भ्रसि बुधि उपराजा !। 
कहाँ. भ्रलाउदीन सुलतानू । कहूँ राधव जेईं कीन्ह बखानू || 
कहाँ सुरुष पदुमावति रानी । कोइ न रहा जग रहो कहानी ॥। 
धनि सो पुरुख जस कीरति जासू । फूल मरे पे मरं न बासू ॥। 
केह न जगत जत बेंचा, केई न लींह जस मोल । 
जो बह पढ़े कहानी, हम संबर दुई बोल |। 
ग्रथ की परिसमाप्ति की तिथि का उल्लेख कवि ने नही किया जिसके 
कारणा विद्वानों को काफी सिर दर्द है । 
उपर्यक्त विवेचन से हम इस परिणाम पर शाते हैं कि पद्मावत के रचयिता 
ने उसे मसनवी शैली पर ही लिखा है, यद्यपि गहराई में जाने पर पद्मावत 
पूर्णत: उस शैली का काव्य नहीं ठहरता है, फिर भी अ्रधिकांश लक्षण मिलते 
हैं । इस नाते हमें प्रब यह कहने में कोई संकोच नहीं कि पद्मावत फारसी की 
मसनवी झैली का काव्य है। हाँ, इस सम्बन्ध में हमें इतना श्रवश्य याद रखना 
चाहिए कि पद्मावत हिन्दू घराने की कहानी है श्रोर उसका कवि मुसलमान 
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होते हुए भी भारत की मिट्टी में जन्मा और पला है । इससे उस पर भारतीय 
रीति-नीति, भ्राचार-व्यवहार तथा धमं-संस्कृति भ्रादि की भी छाप है, जिसे 
प्रस्वीकार नही किया जा सकता । 


प्रश्भ 77--जायसी का अ्रत्यधिक विलासमय वर्णन श्राध्यात्मिकता के 
चित्र को श्रस्पष्ट कर देता है/--इस कथन से श्राप कहाँ तक सहमत हें ? 


जायसी एक सूफो कलाकार है। सभी सूफी कवियों ने लौकिक प्रेम के 
माध्यम से आध्यात्मिक प्रेम को प्राप्त करने का मार्ग बताया है। सूफी साधना 
में प्रेम केन्द्र-बिन्दु होता है। इन कवियों का यह विश्वास रहा है कि इस सपूर्ण 
सृष्टि के कण-करण में उस परम प्रियतम का रूप समाया हुग्ना है। सृष्टि का 
सौन्दर्य प्रियतम का सौन्दर्य है। तात्पयं यह है कि प्रकृति की कोई भी वस्तु 
त्याज्य नही, क्योंकि उसमें प्रियवम का प्राण डोल रहा है । इन कवियो में से 
अधिकांद ने परमात्मा को स्त्री रूप में श्रौर जीवात्मा को पुरुष रूप में मानकर 
उसकी आराधना की है या अपना प्रणय-निवेदन प्रकट किया है। वैसे इसका 
कोई विशेष प्रतिबन्ध नही, क्योंकि 'राबिया' तथा उसकी सहेलियों श्रांदि ने 
स्वयं स्त्री होकर भी उस परम प्रियतम से प्रेम किया । इस सिद्धान्त के पीछे 
सामान्यतया यही भावना काम कर रही है कि स्त्री की ओर पुरुष अधिक 
ग्राकषित होता है। प्रेम का उत्करं दिखाने के लिए ही सम्भवत: इस भावना 
का आश्रय “लिया गया है। परिणामस्वरूप नारी पुरुप-रूपी जीवात्मा के 
झाकषरा का केन्द्र बनी और उसमें उस परम प्रियतम (ब्रह्म) की कल्पना की 
गई।। प्रेम के श्रपरिमित सौन्दर्य, उसके लास-हास और उल्लास तथा प्रेम की 
गम्भी रता, दृढ़ता व व्यापकता को व्यक्त करने के लिए इन सबका नारी में 
झारोपण करना पड़ा। ब्रह्म के अपरिमित सौन्दर्य को नारी के अ्रपरिमित 
सौन्दय में व्यक्त किया गया । उसके लास-हास और उल्लास को नारी के 
लास-हास और उल्लास में देखा गया । साधना की ज्वाला में तप कर निखरी 
हुई पवित्र प्रात्मा को अपने में एकाक्रार कर लेने की ब्रह्म की लालसा तथा 
एकरूप हो जाने की कामना और उत्सुकता को नारी की कामना और 
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उत्सुकता के हप में व्यक्त किया गया । लौकिक वर्णनों के बीच में साधना की 
इस ऊँचाई पर खड़े रह सकना कोई सरल कार्य नही था। इस परीक्षा में 
अनेक कवियों को असफल होना पड़ा और कुछ को तो सफलता मिलते-मिलते 
भी कलक का उपहार स्वीकार करना पडा | हमारे महाकवि जायसी भी ऐसे 
ही कुछ बदनसीब साधको में से हैं जिन्हें अपनी साधना के क्षेत्र में अधिकाधिक 
सफलता मिलते हुए भी उक्त कलंक का उपहार मिले बिना न रह सका । 


फारसी-शेली--जायसी ने जिस काव्य का प्रशायन किया वह फारसी 
शेली और भाव-भगिमा से भनुप्रारित था। हॉ, कलेवर अवश्य उन्होने 
भारतीय रखा । अपने सूफी-धर्म सम्बन्धी सिद्धाग्तो और कतिपय मान्यताओं 
को अपने काध्य में वाणी देने से वे न चुके । भारतीय वाटिका से पुष्प 
चुन-चुनकर प्रेम की जो माला उन्होने तैयार की उसमें सभी फूलों को गूँथने के 
लिए सूफी-सूत्र (धागे) का उपयोग किया। सूफी-सूत्र में पिरोई भारतीय 
वाटिका के सुन्दर पुष्पों को उस माला से जो सौरभ निकला वह भी भारतीय 
वायु से प्रेरित न हो फारसी वायु से प्रेरित था । 


फारसी शैली से बुरी तरह प्रभावित होने के नाते जायसी ने श्वुज्भार रस 
के वर्णन में वही की स्थल पद्धति को अपनाया । मिलन-विरह के सभी चित्र 
फारसी रग-ढग से प्रभावित हैं और उनकी चमक-दमक भी फारसी-कांति लिये 
हुए है। इसी नाते कुछ स्थलों पर जायसी ने बड़ा ही निक्ृष्ट कोटि का 
विलासमय वर्णन किया है जिससे उनकी आध्यात्मिकता को भारी धक्का लगा 
है। इन स्थलों पर कवि नीति, मर्यादा तथा मानवीय शील की सीमा को पार 
कर गया है। निश्चय ही ये स्थल कवि की साधना को अपवित्र बनाते हैं । 
कतिपय स्थल देखिए :--- 


एक दिवस पद्मावति रानो | हीरामन तह कहा सयानी ॥ 
सुनु हीरासनि कहों बुकाई । दिन-दिन सदन सतावे झ्राई ॥ 
पिता हमार न चाले बाता | त्रार्साह बोलि सक॑ नहिं माता ॥ 
देस-देस के वर मोहि श्रार्बयाहू । पिता हमार न श्राँख लगाव ।॥ 
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जोबन मोर भयऊ जस गंगा । देह-देह हम लाग श्रनंगा ॥ 
“जन्म खण्ड 
>< >< >< 
हिया थार, कुच कंचन लाडू । कनक कचोर उठे करि चाड़ू ॥ 
कुन्दन बेल साजि जनु कँदे । प्रंब्रित भरे रतन दुइ मंदे ॥ 
वेघे भेंवर  कंट केतुकी । चाहहि बेध कीन्ह केंचुकी ॥ 
जोबन बान लेहि नहीं बागा । चाहहि हुलसि हिएँ हठ लागा ॥ 
अगिनि बान दुह जानहु साँधे । जग बेधहि जो होंहि न बाँधे ॥ 
उतग जेंभीर होइ रखवारी । छुदद को सक राजा के बारी ॥ 
दारिद-दाख भरे अनचाखे । श्रस नारग वहेुँ का कहें राखे ॥। 
राजा बहुत मुए तपि, लाइ-लाइ भई माथ । 
काहें छुओं न पारे, गए मरोरत हाथ ॥ 
--नंखशिख खण्ड 
2५ 2५ व 
कहि सत भाउ भएउ कंठ लागू । जनु कंचन मों मिला सोहागू ॥ 
चोरासी श्रासन बर जोगी । खटरस विदक चतुर सो भोगी ॥ 
कुसुम माल श्रसि मालति पाई । जनु चंपा गहि डार श्रोनाई ॥ 
करो बेधि जनु भंँवर भुलाना | हना राहु भ्रजुन के बाना | 
कंचन करी चढ़ी नग जोती । बरमा सों बेधा जनु मोती ॥॥ 
नारंग जानुं कौर नख देई । ग्रधर श्रॉवबु रस जानहुँ लेई ॥ 
कोतुक केलि कर्राह दुख नंसा । कुर्दाह कुरलहि जनु सर हुंसा ॥ 
रही बसाइ बासना, चोवा चन्दन मेद । 
जो श्रस पदुमिनि राव, सो जाने यह भेद ।॥। 
5पदममावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 
अथ--श्रपने हृदय के सच्चे भाव को उक्त प्रकार से कहने के बाद दोनों 
का आलिगन हुआ । यह मेल इस प्रकार हुआ जैसे सोने में सुहागा मिलता है। 
वह राजा रत्नसेन श्रेष्ठ योगी था, साथ ही रति शास्त्र के चौरासी आसनों, छः 


(. एऐडक्‍: ) 


रसो में चतुर भोगी भी था। उसने मालती फूल की माला के समान पद्मावती 
को पाकर अपना हृदय-हार बना लिया, मानो चम्पा की डाल को पकड़ कर 
भुका लिया हो। मानो भौरा पुष्प-कली को बेवकर उसी में मस्त होकर भूल 
गया है। अर्जुन के बाण से मछली बेधी गई, अर्थात्‌ राजा अब तो अपने लक्ष्य 
में सफल हो गया । राजा और रानी के मेल की जायसी और उपमा देते है--- 
मानो सोने की कली में हीरे की ज्योति लगी है और मोती में बरमा से छेद 
कर दिया हो। संभोग श्वज्जार में पद्मावती के उरोजों पर नखक्षत (नाखून की 
खरोंच) हो गये । उनको दृष्टि में रखकर कवि कहता है मानो तोते ने नारगी 
पर चोच चला दी है। अ्रधरामृत का रस भी राजा ले रहा है। कोौतुक में 
काम-क्रीडाएँ होने लगी, सभी दुःखो की समाप्ति हो गई । दोनों इस प्रकार 
किलोल करने लगे जैसे तालाब में हंस के जोडे हँसते, कुदते और कुरलते हैं । 
चोवा चन्दन श्रौर कस्तूरी की सुगन्‍्ध चारो ओर फल रही है, जो ऐसी 

पद्मिनी रानी को देखे वही उसकी काम-क्रीड़ा का रहस्य जान सकता है। 
->डा० मनमोहन गौतम 

>< अर >< 

चतुर नारि चित अश्रधिक चिहेंटे । जहाँ पेम बाँधे किमि छूटे ॥ 

किरिरा काम केलि मनुहारी । किरिरा जेहि नहि सो न सुनारी ॥ 

किरिरा होइ कंत कर तोखू । किरिरा किहे पाव धनि मोख्‌ ॥ 

जेहि किरिरा सो सोहाग सोहागी । चंदन जेस स्यथामि कंठ लागी ॥। 

गोदि गेंद के जानहुँ लई , गेंवहें चाहि धनि कोंवरि भई ॥ 

दारिव-दाख, बेल रस चाखा । पिउ के खेल धनि जीवन राखा ॥। 

बन सोहावनि कोकिल बोली । भएउ बसंत करी मुख खोली ॥ 

पिउ पिउ करत जीभ धनि सुखी, बोली चात्रिक भाँति । 
परी सो बंद सीप जनु मोतो, हिएँ परी सुख साँति॥ 

अथे--चतुर नारी पद्मावती का दिल और अ्रधिक रत्नसेन में चिमट 
कर लग गया । जहाँ प्रेम होता है वहाँ भला कंसे छूट सकता है। काम क्रीड़ा 
ही से शान्ति मिलती है। जिसमें क्रीड़ा नहीं वह सुन्दर स्त्री नहीं । क्रीड़ा से 
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ही पति को संतुष्टि होती है और क्रीड़ा करने से ही स्त्री को छुटकारा 
मिलता है। जिसने क्रीड़ा की वही सौभाग्य से सृहागिन हुई और चन्दन के 
समान पति के कण्ठ में शोभा पाती है। रत्नसेन ने पद्मावती को गेद के 
समान गोद में ले लिया, पर वह तो गेंद से भी अधिक कोमल थी। दाड़िम, 
दाख ओर बेल आदि के मीठे रसो को खाकर स्त्री ने पति के लिए ही अपने 
जीवन को रख रखा है। इस समय वह कोकिल के समान मीठे वचन बोली 
मानो वसनन्‍्त ऋतु में कली ने श्रपना मुंब खोला है। उसकी जीभ “पी-पी' 
करते हुए इस प्रकार सूख गई जैसे पपीहे की रट-रट कर सूख जाती है। 
उसके हृदय में इस प्रकार शान्ति प्राप्त हुई जैसे सीप में स्वाति की बूँद पड़ने 
से मोती बन जाता है । 
>-डा० मनमोहन गौतम 
हद >< हर 

कहां जुभि जस रावन रामा । सेज विधंसि विरह संग्रामा ॥ 

लोन्ह लंक, कचन गढ़ टूटा । कीन्ह सिगार श्रहा सब लूटा ॥। 

म्रौ जोबन सेमंत विधंसा । बिचला विरह जीव ले नंसा ॥ 

लूटे श्रंग श्रंग सब भेसा । छूटो मंग, भंग भे केसा।॥। 

कंचुकि चूर, चूर भे ताने । टूठे हार, मोति छहराने॥ 

वबारो टाड सलोनी दूटीं । बाँहँ कंगन कलाई फूटीं॥ 

चन्दन अ्रंग छूट तस भेंटी । बेसरि टूटि, तिलक गा मेंटी | 

पुहुप सिगार सँंवारि जों, जोबन नवल बसंत । 
भप्रगज जैउ। हिय लाइ के, सरगज कीन्हे कत ॥। 

>प्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 
अथ--जायसी कहते हैं कि श्रब मैं रत्नसेन और पद्मावती क्री सभोग 
क्रीड़ा का वर्णन करता हँ--मानो राम-रावण की लड़ाई हो । इस युद्ध में सेज 
बिध्वंस हो गई और विरह से युद्ध संग्राम हो रहा है कि संयोग की अ्रवस्था 
है । लंका रूपी कटि को राजा ने ले लिया और कंचनगढ़ रूपी आभूषण 
छीनाभापटी में टूट गए । जो श्वृड्भार पद्मावती ने कर रखा था वह सब लुट 
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गया । मस्त यौवन विध्वस हो गया । वह विरह जिसने जीभ को नष्ट कर 
रखा था विचलित हो गया ।॥अंग-अ्ंग के सब भेष टूट गए, माँग छूट 
ग<, बाल खुल गए । चोली और उसकी बदें सब टूट गई, हार टूट गए और 
उगके सारे मोती बिखर गए। कान की सुन्दर बालियाँ और टाड़ टूट गए, 
बॉह के कगन और चुड़ियाँ टूट गई। इस प्रकार गाढ़ आलिगन किया कि 
शरीर में लगा हुआ चन्दन छूट गया, बेसर टूट गई और मत्थे की टीका-बिन्दी 
विखर सी गई । यौवन रूपी जो नया बसनन्‍्त फूलों के श्वुद्धभार से सजा था 
उसको जैसे अरगजा को हृदय में लगाकर रत्नसेन ने मल-दल डाला । 


+डा० गौतम 
है >< >< 
विनति करे पदुमावति बाला । सोधनि सुराही पीउ पियाला ।। 
पिउ श्रायसु माँथे पर लेऊँ । जो मांगे नं-ने सिर देऊँं। 
पं पिय. वचन एक सुनु मोरा । चाखि पियहु मधु थोरइ थोरा ॥। 
पेम सुरा सोई पे पिया । लखे न कोइ कि काहूँ दिया ॥। 
चुवा दाख मधु सो एक बारा । दोसरि वार होहु विसेंभारा ॥ 
एक बार जो पी के रहा । सुख जेंवन,_सुख भोजन कहा ।। 
पान फूल रस रग करीज । श्रधर-पश्रधर सो चाखन कोजे ॥ 
जो तुम्ह चाहहु सो करहु, नहिं जानहु भल मंद । 
जो भाव सो होइ मोंहि, तुम्हाह पे चहो श्रनंद ।। 
-पदझ्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 
अथे--पद्मावती विनय करने लगी-हे प्रिय ! तू तो प्याले के स्थान पर 
सुराही भर कर पीने लगा। आ्राज्ञा तो मैं शिरोधायें करूंगी और जो आप 
मॉाँगोगे उसे नम्नतापूवक भुक-कुक कर दूँगी। पर हे प्रिय ! मेरी एक बात 
सुनिए । झाप अ्रमृत को थोड़ा-थोड़ा ही चखिए । प्रेम की शराब तो वही पीता 
है जिसे कोई देखे न कि उसे किसने दिया । दाख का मधु तो एक बार ही 
चृ जाता है, दूसरी बार वह बेसेभाल हो जाता है। जिसने एक बार ही सब 
पी लिया उसके भोजन में क्या आनन्द है ? पान फूल के रस रंग को लीजिए 
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श्रोर अधरामृत पान धीरे-धीरे करिए । जो तुम चाहोगे उसे ही करूँगी, यह 
न विचार करूँगी कि वह अ्रच्छा है; यथा बुरा। जो तुम्हे अच्छा लगेगा वही 
मुझे भी प्रिय हो जायेगा, मैं तो तुम्हारा ही श्रानन्द चाहती हैं । 
“:डा० मनमोहन गौतम 
>९ हद >< 

भएउ विहान उठा रबि साईं । ससि पेँह श्राई नखत तराईं ॥ 

सब निसि सेज सिले ससि सुरू । हार चोर वलया भे चूरू ॥ 

सो धनि पान, चून भे चोली । रंग रंगीलि निरंग भो भोली ॥। 

जागत रंनि भएउ भिनुसारा । हियन संभार सोवति बेकरारा ॥। 

श्रलक भुश्रंगिनि हिरदे परी । नारंग ज्यों नागिनो विख भरी ॥। 

लरे मुरें हिय हार लपेटी । सुरसरि जनि कालिदी भेंदी ॥ 

जनु पयाग-प्रररल बिच मिली । बेनी भई सो रोमावली ॥ 

नाभी लाभी पुन्य को, कासी कुंड कहाउ । 
देवता मर्राह कलपि सिर शआ्रापुहि, दीख न लावहि काउ ।। 

>-प्मावती-रलसेन-भेंट-खण्ड 
अर्थे--प्रात:काल होने पर रत्नसेन उठा और सखियाँ पद्मावती के प/स 
आ्राई। उन्होने श्राकर देखा कि सारी रात सूर्य और चन्द्र (रत्नसेन और 
पद्मावती ) मिले रहे, इससे हार, चीर और चूड़ियाँ चुर-चूर हो गये । वह स्त्री 
पद्मावती पान के पत्ते की भाँति पीली हो गई और उसकी चोली चूर्ण हो गई । 
बह रंग-रलियाँ करने वाली भोली--पद्मावती--तेजहीन सी (फीकी ) पड़ 
गई । सारी रात जगते हुए सबेरा हो गया, वह अपने को संभाल न सकी और 
बेसुध होकर सोने लगी । उसके हृदय पर बालों की चोटी सर्पिणी के समान 
पड़ी हुई है मानो नारंगी (स्तनों) के पास विष से भरी सर्पिणी पड़ी है। 
हृदय के हार से लिपट कर वेणी उलभ गई है, मानो गंगा यमुना से मिल रही 
है। उसके दोनों कुच मानो प्रयाग श्रौर श्ररेल हैं और उसी के बीच गगा 
यमुना से मिल रही है। जो रोमावलि नाभि से कुच तक सहसा रूप में श्रा 
रही है वह मानो सरस्वती है, इस प्रकार पूरी त्रिवेणी बनी है। नाभि को 
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पुण्य लाभ हुम्ना है। अत: उसे काशी कुण्ड कहते है, देवता भी उस पर अपना 
सिर काट कर मरते है, पर किसी को दोप नही लगता । 
. >“डा० गौतम 
>< >< 


विहेंसि जगाबहि सखी सयानी । सुर उठा, उठु पदुसिनि रानी ॥। 
सुनत सूर जनु कंबल विगासा । मधुकर श्राइ लीन्ह सधुबासा ॥। 
जनहु माँति बसियानी बसी । श्रति बिसंभार फूल जनु श्ररसी ॥ 
नेन कंवल जानहुं धनि फूले । चितवनिमिरिंग सोवत जनु भूले । 
भें ससि खोनि गहन असि गही । विथुरे नखत, सेज भरि रही ॥ 
तन न संँंभार केस श्रो चोली । चित अ्चेत मन बाउर भोली ॥ 
कंबल साँक जनु केसरि डीटो । जोबन हुत सो गेंबाइ बईठी ॥॥ 


बेलि जो राखी इन्द्र कहे, पवतहुँ बास न दोन्‍्हू । 
लागेउ श्राइ भेँंवर तहूँ, करी वेधि रस लीन्ह ॥। 
>-पद्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 


अथ-हँसकर सखियाँ पद्मावती को जगाने लगी। यह कहने से कि रत्नसेन 
तो उठ गया है, हे रानी तू भी उठ ! सूय (रत्नसेन) का नाम सुनते ही 
पद्मावती ऐसी खिल उठी जेसे कमल | उसकी आँख रूपी खिले हुए कमल में 
मधुकर रूपी पुतलियाँ मानो मधु के लिए लगी हुई हैं। नींद के बाद वह मस्ती 
की सुस्ती में थी। अलसाई हुई पद्मावती अलसी के फूल के समान श्त्यन्त 
वेसभाल हो रही थी । उसके कमलरूपी नेत्र फूले हुए थे, उसकी चितवन रूपी 
मृग मानो सुप्तावस्था में भूल गये थे । ग्रहण लगने पर जसे चन्द्रमा क्षीण हो 
जाता है, उसी प्रकार पद्मावती निष्प्रभ थी। नक्षत्ररूपी उसके हार के मोती 
बिखरे थे जिससे सारी सेज भरी थी। उसका शरीर अपनी संभाल में न था, 
केश और चोली खुले थे। भोली पद्मावती का मन श्चेत था। उसके चेहरे 
पर ऐसा पीलापन था जैसे कमल के ऊपर केसर छा गई हो। जो उसका यौवन 
था उसे वह गँवा चुकी थी। जिस यौवन लता को इन्द्र के लिए उसने बचा 
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रखा था श्र पवन भी उसकी बास नही ले पाया था वह भौरा (रतलसेन) 
आकर लग गया और कली को बेध उससे सारा रस ले गया । 
-+>डा० मनमोहन गौतम 
>< >< >< 

हँसि-हँसि पूर्छाह सखी सरेखी । जानहु कुमुद चंद मुख देखी ॥ 

रानी तुम श्रेसी सुकुमारा | फूल वास जनु जीउ तुम्हारा ॥| 

सहि न सकहु हिरदे पर हारू । कंसे सहिहु कंत कर भारू ॥ 

मुखा कंचल विगसत दिन राती । सी कुंभिलान सहिहु केहि भाँती ॥ 

श्रधर जो कोंबल सहत न पान्‌ । कंसे सहा लागि सुख भानू्‌ ॥॥ 

लंक जो पेग देत मुरि जाई । कंसे रही जो रावन राई ॥ 

चंदन चोंप पवन श्रस पीऊ । भइउ चित्र सम, कस भा जीऊ ॥। 

सब अरगज भा मरगज, लोचन पीत सरोज । 
सत्य कहहु॒पदुमावति, सखीं परो सब खोज ॥ 

--प्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 
अथ--चतुर सखियाँ हँस-हँसकर पूछने लगी । वे सब इस प्रकार 
प्रफल्लित थी, जैसे वृमृद्दिनियाँ चन्द्रमा का मुख देखकर खिली होती हैं । 
उन्होंने कहा--डे रानी ! तुत तो अत्यन्त ही सुक्रमारी हो । तुम्हारा शरीर फूल 
के समान और जीव सुगन्धि के समान है | तुम तो हृदय पर हार के बोभ को 
भी नहीं सह सकती हो; फिर तुमने अपने पति का भार कंसे सह लिया। तेरा 
कमल रूपी मुख दिन-रात विकसित रहता है। वह इस समय कुम्हलाया हुग्रा 
है । तुम्हारे होंठ इतने कोमल हैं कि वे पान तक को नहीं सह सकते थे, तो 
तूने सूर्य (रत्नसेन) के मुख में उन्हें लगाकर कसे सहा । तुम्हारी कटि इतनी 
नाजुक है कि चलने में पग रखने से मुड़ जाती है तो वह॒कंसे सह सकी जब 
रावण रूप रमणा करने वाले रत्नसेन के हाथ लगी। चन्दन, चोवा और 
सुगंधि के समान तो तुम्हारा पति है, पर तू इस समय चित्र के समान ठिठक 
रही है--बताश्रो कि इस समय तुम्हारा जी कंसा है ? तेरे चन्दनादि के 
सुगन्धित लेप मले-दले जा चुके हैं, तेरी श्रांखें पीले कमल की भांति निस्तेज 
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हैं । है पद्मावती ! सब सच-सच कहना । ऐसा कहकर सब सखियाँ पुछताछ 
करती हुई उसके पीछे पड गई । “-डा० गौतम 
>र >< >< 
इस प्रकार के और भी कई स्थल प्रस्तुत किये जा सकते है जिनमें घोर 
श्ज्धारिकता भ्रथवा विलासमयी भावनाओश्रों को वाणी दी गई है। ये वर्णव 
जायसी की शअ्राध्यात्मिक कथा को भारी ठेस पहुँचाते हैं । प्रेम का यह श्रश्लील 
उत्कषं फारसी साहित्य के लिए प्रशंसनीय हो सकता है, परन्तु भारतीय 
साहित्य व नीति में इसे बहुत ऊँचा स्थान नहीं दिया जा सकता। वेसे इस 
वात से भी कोई मुख नहीं मोड़ सकता कि यह भी मानव-जीवन का कठोर 
सत्य है, फिर नैसगिकता के साथ क्त्रिम नियमों की मर्यादा क्‍यों ? सत्य का 
उद्घाटन होना चाहिए और अवश्य होना चाहिए। मानव अपने जीवन के 
सत्यों से ही यदि श्रनवगत रहा तो उसकी साधना में गहराई न आरा पायेगी 
और फिर जायसी ने तो इन सबका बड़ा कलात्मक चित्र उपस्थित किया है 
जिससे विशुद्ध कला (साहित्यिकता) को उन्नति ही हुई है । वे उतने दोषी नही, 
प्रौर जीवन के दोष-गुणों से परे कवि के मंच पर तो बिलकुल ही निर्दोष है 
(तथा इन सबसे झ्रागे उनकी साधना का चरम उत्कषे तो कुछ भर ही है) । 
फिर भी ऐसी उच्छलद्लल कला भारतीय साहित्य श्रोर समाज के लिए झ्रादरणीय 
नही हो सकती । 
अन्य सूफी-कवि--जायसी के साथ ही अन्य हिन्दी सूफी कवियों के 
काव्यों से भी कुछ ऐसे ही स्थल यहाँ उपस्थित करना हम अधिक श्रप्रासंगिक 
नही समभते हैं। उनके प्रकाश में भी इस प्रसंग को समभने में सहायता 
मिलेगी । कतिपय स्थल देखिए :--- 
तोन पहर सुख के दुख मेटा | 
चोथ पहर करवट के लेटा। 
तब :-- 
तब बोलो पुहुपावति रानी । 
मुसकिशादह पअ्रंत्रित घुख बानी । 
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ए पिच तुम्ह निपटठ निरदई। 
श्रब॒ काहे कीन्ही निदुरई। 
असन करो जो हाल हमारो। 
जनु हम बेरिनि रही तुम्हारी । 
साँसति क॑ सब साज नसावा। 
जनु हम किछु तोहार चोरावा | 
दुख देह बहुत सताबो जीऊ। 
तुम अपने सुख कारत पीऊ। 
ता ऊपर सोए देह पीठी । 
काहे करहु नसत मुख डोठी। 


श्रब तो एक घरोनि की मोंहि बाँधेहु जंजाल । 
झब फिरि सोए पीठी दे, कौन चतुरई लाल ॥ 
>< >< > 


फिरि के कुंवर नारि उर लाई। 
एकर उतर दीन्‍्हे मुसकाई। 
जो न रहो ते वेरिनि मोरी। 
काहे लीन्‍न्हे मनचित चोरी। 
प्रेम फास माला गर लाई। 


--पुहुपावती 
'चित्रावली' में उसमान लिखते हैं :--- 
ले सुजान तब श्रंक में लाई। 

घुंघुट खोलि रुप श्रस देखा ।सो देखा जोहि सोस सुरेखा।॥ 
अ्रधर घूंट सो श्रश्नित पीया। जेहि के पियत श्रमर भा होया ॥। 
राहु गरास कलानिधि काँपा। लोयन पल झ्रानन पट काँपा॥ 
पुनि मनसथ रति फागु संवारो । खोलि श्र॒छूत कनक पिचकारो ॥॥ 
रंग गुलाल दोडउ ले भरे। रोम रोम तन मोती भरे॥ 
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सेद, थंम, रोमांच तन, श्रासु पतन सुर भंग। 
प्रथम समागम जो कियो, सीतल भा सब अंग ॥| 
“चित्रावली पृष्ठ १०४ : १० 
सूरदास लखतवी लिखते हैं : - 
प्रथम भ्रधर सो श्रधर मिलाई , 
मातों श्रहै॑ खेल पर श्राई। 
हर > अं 
ग्रीतम केलि धमार लगाई , 
धन कुहुकी होई निरत मचाई । 

--नेलदमन पृष्ठ ६५ 
आ्रागे लेखक दमयन्ती के माता-पिता का संभोग वर्णन देता है :-- 
बिहुंसत कंत सेज पर गयऊ । 
भर भ्रंकवन गहि कंठ लगाई । रहस दसन धनि बीच दिखाई ॥। 
उपजे काम कथा दुहूँ श्रोरा। सिलि गए एक-एक घनधोरा | 
श्रम जल बंद भमक जहेूँ परी । पग बेनी चातुरू रति करी ॥। 
नेवर मोर ऊँच कुहुकाएँ। छदर कंठ भींगुर भनकाएँ ॥ 
पौन हिलोर उठे भकभोरा। भूल दोउन केलि-हिंडोरा ॥। 
माँक प्रकट श्रायों चोमासा। जंबत छुर भए झ्ाक जनासा ॥ 

तरनी जोबन समुंद मेंह, नाभि सीय जहूँ भाँत । 
स्वाती बंद श्रावा यहै, हँस हिरदे में साँत॥ 

--नलदमन पृष्ठ ३१ 
दुखहरनदास लिखते हैं :-- 
घूंघट खोलि श्रधर रस चाखा | मेत वियाषा रहे न राखा॥ 
कंचुक खोलि के श्रंक मिलायो | काँपों श्रंग उमंग. बढ़ायो ॥ 
नोबत बाज लागु नगारा। बिछिया घूँघुर भाँक नकारा॥ 
मेन भेंडारा जाय उघारा। लेह कंजी जनु खोला तारा॥ 

-:पुहुपावती पृष्ठ ३०८ 
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एक दूसरा चित्र दुखहरनदास देते हैं --- 


श्रधर से श्रधर मधुर रस लीन्हा । हिय से हिया लाइ सुख दीन्हा ॥ 

कर से कर, भुज से भुज गहा । नेन से नेन निरखि छवि रहा ॥। 

पेट से पेट लंक से लंका । होइ एक सुख प्रेम के अ्ंका ॥ 

जाँघ से जाँघ पाउँ से पाऊं । सीस से सीस मिलावां राऊँ ॥ 

एहि विधि छत्तीस श्रासन भोगी । श्रौ चौंरानी आसन जोगी ॥ 
कोक कला के काम नेवारा । 


_निष्कपें-- इस प्रकार हम देखते हैं कि सभी कवि संभोग के चित्रण में 
मर्यादा को छोड देते हैं श्नौर स्वच्छन्द होकर वर्णन करने लगते हैं। जायसी ने 
भी ऐसा ही किया । वे भी मर्यादा को भूल गए और जिधर घूमे उधर वर्णन 
करते चले ही गए | यह ठीक है कि सूफी-साधना में इसे ही चरम उत्कषे की 
संज्ञा मिलती है, किन्तु ये वर्णन अभ्रहर्लीलता से मुक्त नही कहे जा सकते । इन 
वर्णनों में पवित्रता का रंचमात्र भी श्राभास नहीं है। वरबस इनमें आाध्या- 
त्मिकता के दर्शन करना कवित्व की हत्या कही जायेगी ॥ इन्हीं स्थलो को 
दूसरे प्रकार से चित्रित किया जा सकता था जिनमें न रस-विरोध होता श्रौर 
न उत्कषं में कोई कमी । साथ ही साथ आ्राध्यात्मिक साधना की पवित्रता भी 
बनी रहती, पर जायसी ने वैसा नहीं किया और अपनी परम्परोगत लकीर 
पर ही चलकर ऐसा धोर शज्भारिक एवं पाथिव वर्णन किया जिससे उनकी 
आध्यात्मिकता को धक्का पहुँचा । 

निष्कर्ष रूप में श्रव हम कहेंगे कि जायसी के इन अत्यधिक विलासमय 
बर्णनों ने उनकी आध्यात्मिकता के चित्र को अस्पष्ट कर दिया है जो जायसी 
जैसे साधक और महाकवि की कला में कलंक-सा प्रतीत होता है। 

प्रश्न ११-- पद्मावत के संयोग-श्वृज्भार की सजीवता में किसी भी सहृदय 
को विभोर कर देने की पर्याप्त क्षमता है,” स्पष्ट कीजिए । 

प्रेम की पीर के असर गायक कविवर जायसी का पद्मावत श्वृद्धार प्रधान 
काव्य है। वैसे अन्य रसों का भी उसमें यथास्थल समावेश हुश्ना है, किन्तु 
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सम्पूर्ण काव्य में श्वृज्भार रस ही प्रमुख रूप से रम रहा है। शृद्भार रस के 
संयोग और वियोग दो मुख्य भेद होते हैं। पद्मावत में इन दोनों रसो को 
उचित प्रश्नय मिला है। जायसी वियोग पक्ष का जितना मामिक वर्णन प्रस्तुत 
करने में सफल हुए हैं, उतना संयोग पक्ष का नही । इसका प्रधान कारण यह 
है कि सूफियों के प्रेम में विरह को प्रमुखता दी जाती है। उस परम प्रियतम 
से भिन्न जीवात्मा तथा सम्पूर्ण प्रकृति की उससे मिलने की उत्कंठा और 
व्याकुलता विरह रूप में ही चित्रित हुई है। इस ग्रलगाव या विरह से सारी 
स॒ष्टि व्यथित है। सभी उस महामिलन के गअभिलापषी हैं । 


संयोग-बर न-सूफी काव्यों में इस पक्ष की बड़ी विशद विवेचना की गई है। 
सयोग पक्ष का भी वर्णान सूफी कवियों ने किया है और सुन्दर वर्णन किया है। 
उसमें पर्याप्त रमणीयता है, किन्तु इस पक्ष का श्रपेक्षित सांगोपांग विवेचन नही 
हो पाया है। फारसी शैली के प्रभाव और तीव्र आ्राध्यात्मिक भुकाव ने रस-भंग 
उपस्थित कर दिया है। कहीं-कहीं तो वर्णन बड़ा ही स्थूल और निक्रृष्ट कोटि का 
हो गया है जिससे कवियों की महानता को भारी धक्का भी पहुँचा है। हमारे 
कविवर जायसी में भी उपयुक्त सभी गुण-दोष पर्याप्त मात्रा में पाये जाते है । 
यदि वे फारसी शैली से बुरी तरह प्रभावित न होते श्रौर झ्ाध्यात्मिकता की 
भलक बरबस स्थान-स्थान पर देने का दुराग्रह न करते तो उनका श्ृज्धार 
वर्णन (संयोग-श्रज़ार) भ्रधिक स्वाभाविक श्रोर उत्कृष्ट रूप में निखरा 
होता । फिर भी जायसी के संयोग वर्णन की रमणीयता श्रौर सजीवता को 
अ्रस्वीकार नहीं किया जा सकता। यह ठीक है कि शअ्रन्य सूफी कवियों की 
भाँति जायसी को भी रस-शास्त्र का ज्ञान नही था और इसी कारण वे उसका 
सांगोपांग विवेचन नही कर सके तथापि उन्होंने ऐसे स्थलों पर मनोहर वाता- 
वरण का सुजन किया है जो लौकिक सौन्दर्य के साथ-साथ पारलौकिक 
सौन्दर्य का भी भान कराता है। भौतिक प्रणय के द्वारा उन्होंने लोकोत्तर 
आनन्द की सृष्टि की और प्रन्त तक उसमें लगे रहे, यह सभी स्वीकार 
करते हें । 
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'पद्मावत की कथा रत्नसेन और पद्मावती तथा नागमती को लेकर 
चलती है । संयोग श्द्भार के लिए नागमती और पद्मावती दोनो महत्वपूर्ण 
है । डा० रामरतन भटनांगर के शब्दों में “साधना की दृष्टि से नागमती श्रौर 
पद्मावती में चाहे जो अ्रन्तर हो, साहित्य की दृष्टि से कोई श्रन्तर नहीं है । 
दोनों रत्नसेन की प्रिया हे ।? जहाँ तक नागमती और रत्नसेन के सयोग का 
प्रश्न है इसका वर्णन केवल एक स्थल पर आया है-- जब रत्नसेन सिहल से 
लोटकर नागमती के पास जाता है, परन्तु वस्तुतः वह मिलन भी पूर्ण मिलन 
नही कहा जा सकता क्‍योंकि उसमें अधिकांश नागमती द्वारा मान-प्रदर्शन 
और सपत्नी के प्रति ईरष्याभाव ही व्यक्त हुआ है । देखिये--रात्रि में रत्नसेन 
जब नागमती के कक्ष में पहुँचता है तो :-- 

नागमती मुख फेरि बईठी | सौंह न करे पुरुख साँ डीठी ॥। 


झ्रौर उससे कहती है :--- 
ग्रोसम जरत छांड़ि जो जाई । पावस श्राव कवन मुख लाई ॥ 
तथा :-- 
काह हंसी तुम मो सां, किएउ श्रोर सों नेह । 
तुम्ह मुख चमक॑ बोजुरो, मोंहि सुख बरिसे मेह ॥ 
सपत्नी पद्मावती के प्रति यह ईरषष्याभाव तथा पति रत्नसेन के प्रति यह 
व्यंग-भरा प्रेम बिलकुल स्वाभाविक है, किन्तु संयोग का माधुये यहाँ नष्ट हो 
गया है। रत्नसेन का यह कहना :--- 
नागमती तू पहिल वियाही । कठिन प्रीति दाहै जस दाही ॥। 
बहुते दिनन श्राव जौ पीऊ | धनि न मिले धनि पाहन जीऊ |। 
काह भएउ तन दिन दस वहा । जो बरखा सिर ऊपर श्रहा।। 


तो वातावरण को और भी हल्का कर देता है। रत्नसेन का यह सारा कथन 
उसका फुसलाना प्रतीत होता है। संयोगकालीन मधुमय वातावरण की सृष्टि 
में इससे कोई योग नहीं मिलता; किन्तु कवि जब आगे कहता है :-- 


कंठ लाइ के नारि मनाई । जरी सों बेलि सीचि पलुहाई ॥ 
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तो वातावरण में एक नई जिन्दगी भरा जाती है और पहले की उदासी के 
स्थान पर एक मुस्कान खेल जाती है, भले ही वह क्षरिक होती है। इतना 
करने पर ही तो :-- 
फर सहस साख होइ, दारिउं-दाख जेंभीर । 
सब पंख मिलि श्राइ जोहारे, लोटि उहे भइ भीर ॥ 
>< %... >< 


पलुही नागमती के बारी । सोने फूल फूलि फुलवारी ॥ 


संग सहेली नागमति, श्रापनि बारो माँह । 
फूल चुनहि, फल तूरहे, रहसि कदि सुख-छाँह ।। 
>< है. >< 
इस तरह हम देखते हैं कि कवि ने रत्नसेन और नागमती के सयोग में 
पर्याप्त मनोवेज्ञानिक और स्वाभाविक कटुता को प्रदर्शित करते हुए भी 
आवश्यक सरसता का यथास्थल निर्देश कर ही दिया है जिसकी रमणीयता 
पाठक के हृदय पर अपनी छाप अंकित किय्रे बिना नही रहती । 


पद्मावती और रत्नसेन के संयोग पक्ष में हमें प्रमुख रूप से ये स्थल 
मिलते हैं :--१--वसनन्‍्त खण्ड, २--विवाह तथा पद्मावती रत्नसेन-मेंट खंड, 
३-पघटुऋतु वर्णन । 

जहाँ तक वसन्‍्त खण्ड की बात है उसमें संयोग का पूर्ण विधान नही हो 
पाता । पद्मावती श्रपनी सखियों के साथ जब रत्नसेन तथा उनके साथ के श्रन्य 
योगियों को घेर लेती है उस समय दोनों के दुृग मिलते हैं, परन्तु अपूर्व सुन्दरी 
पद्मावती के मनमोहक रूप को देखकर रत्नसेन मूच्छित हो जाता है। पद्मावती 
भी तोते के कथनानुसार सहस्रों किरणों वाले सूर्य रूपी रत्नसेन को देखकर 
मंत्रमुग्ध हो जाती है, किन्तु रत्नसेन का मूच्छित हो जाना संयोग की सृष्टि में 
विध्न डाल देता है। प्रथंम मिलन का सारा माधुये विनष्ट हो जाता है। राजा 
के मूच्छित हो जाने पर पद्मावती उसके वक्षस्थल पर इस श्राशा से चंदन लगा 
देती है कि शायद वह जाग जाय, किन्तु ठंडक पाकर वह और भी सो जाता है । 
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अंततः: पद्मावती इस अ्रसफल मिलन की बात उसके वक्षस्थल पर चंदन के 
अक्षरों में लिख वापिस चली आती है। इस प्रकार मिलन का यह नीरस दृश्य 
समाप्त होता है। जायसी का साधक रूप ही यहाँ श्रधिक उभरा है, कबि रूप 
नहीं । इसी से वर्णन में अपेक्षित सजीवता नही है । हाँ, उसका अपना एक अभ्रलग 
ग्राकर्षंण अवश्य है जो सहृदय पाठकों को अ्रपनी ओर खीचे बिना नही रहता । 


संयोग पक्ष का वास्तविक आरंभ तो पद्मावती रत्नसेन के विबाह खंड से 
ही होता है। देखिए, रत्नसेन बारात सजाकर श्रा रहा है । पद्मावती महल के 
सबसे ऊपरी भाग पर खड़ी होकर रत्नसेन की झ्राती हुई बारात के भ्रपरिमित 
सौदयं और साज-बाज को देख रही है। उसका मन-मयूर आनन्दातिरेक से 
नाच रहा है। हृदय-सरोवर में कामना की चंचल लहरियाँ श्रठखेलियाँ कर 
रही है श्लौर रोम-रोम एक श्रपूर्वं उल्लास से सिहर रहा है। कितना मादक 
शभौर हृदयग्राही चित्र है :--- 


हुलसे नयन दरस मदसमाँते । 
हुलसे श्रधर रंग रस राते॥ 
हुलसा बदन श्रोप रबि श्राई ! 
हुलसी हिया कंचुकि न सभाई ॥। 
हुलसे कुच  कसनी-बेंद टूटे । 
हुलसी भुजा, बलय कर पूटे॥ 
हुलसोी लंक कि राखन राज । 
राम लखन दर साजहि साजू॥। 
ध्राज चांद घर झाव सूरू । 
श्राजु सिगार होइ सब चूरू।। 
झाजु कटक जोरा हठि कामू । 
झ्राजु विरह सो होह संप्राम्‌ ॥ 
झंग भंग सब हुलसे, केउ कतहूं न समाइ । 
ठाँवहि ठाँव विमोहा, गइट मुरुद्ा गति श्राइ ॥॥ 
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यहाँ पर जायसी का कवि जागा है, जिसने साहित्य और मनोविज्ञान को 
एक साथ वाणी प्रदान की है। वस्तुत: इस वर्णन के शब्द-शब्द में जीवन डोल 
रहा है। 

इसके उपरान्त विवाह होता है और विवाह के बाद पद्मावती-रत्नसेन के 
मिलन का आयोजन । ऐसे अ्रवसर के उपयुक्त जायसी ने पहले कुछ विनोद 
का विधान किया है। सखियाँ पद्मांवती को छिपा देती हैं और रत्नसेन मिलने 
को श्रातुर होता है। सखियों ने छेड़-छाड़ करने के उहँ श्य से ही शायद ऐसा 
कुछ किया था, परन्तु इस विधान में जायसी को सफलता नही मिली है-- 
“बिनोद का कुछ भाव उत्पन्न होने से पहिले ही रसायनियों की परिभाषाएँ 
श्रा दबाती हे । सखियों के मुख से 'धातु कमाय सि्ख तों योगी” सुनते ही राजा 
भी धातुबादियों की तरह बरने लगता है जिसमें पाठक या श्रोता का मने 
कुछ भी लीन नहीं होता । ऐसा जायसी ने भ्रपनी बहुज्ञता प्रदर्शित करने के 
लिए ही किया । फिर भी कुछ ऐसे स्थल-विशेष को छोड़कर जायसी ने कई 
रसपूर्ण स्थल भी प्रदान किये हैं । देखिए, पद्मावती जिस समय श्वू गार करके 
राजा के पास जाती है उस समय कवि कंसा मनोहर चित्र खड़ा करता है :-- 


साजन लेइ पठावा, श्रायसु जाय न मेट ॥ 
तन, मन, जोबन साजि के देइ चली लेइ भेंट ॥। 


इस दोहे में तन, मन और योवन तीनों का श्रलग-अलग उल्लेख बहुत ही 
सुन्दर है। मन का सजाना कया है ? समागम की उत्कण्ठा या अभिलाषा । 
बिना इस मन की तेबारी के तन की सब तैयारी व्यर्थ हो जाती है । देखिए, 
प्रिय के पास गमन करते समय कवि परम्परा के अनुसार शेष-सुष्टि से चुनकर 
सौदये का कसा संचार, कंसी सीधी-सादी भाषा में किया गया है :-- 


पदुसिनि गवन हंस गए दूरी । 
कंजर लाज मेल सिर धूरो॥ 
बदन देखि घटि चेंद समाना । 
दसन देखि के बीजु लजाना ॥ 
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खंजन छुपे देखि के नेना । 
कोकिल छुपी सुनत सधु बेना॥। 
पहुंचहि. छपी कंवल-पौनारी । 
जाँघ छपा कदली होइ बारी॥ 


इस प्रकार जायसी पहले तो सोौदय के साक्षात्कार से हृदय के उस आनन्द 
संमोह का दशेन करते हैं जो मूर्च्ा की दशा तक पहुँचा हुआ जान पड़ता है । 
फिर राजा श्रपने दुःख की कहानी तथा प्रेम-मार्ग में श्रपने ऊपर पड़े सकटो का 
वर्णन करके प्रेम-मार्ग की उस सामान्य प्रवृत्ति का परिचय देता है, जिसके 
श्रनुसार प्रेमी श्रपने प्रियतम के हृदय में अ्रपने प्रति दया या करुणा का भाव 
जाग्रत करने का प्रयत्न किया करता है। 


हावों की योजना--जायसी को हावों की सुन्दर योजना प्रस्तुत करने में 
असफलता मिली है। हाँ पद्मावती के स्वभाव सुलभ कुछ भ्रनुभावों का वर्णन 
भ्रववश्य सुन्दर प्रस्तुत किया है। तदुपरि कवि ने दोनों का मिलन कराया हे 
जिसमें पर्याप्त सरसता है :-- 


कहि सत भाउ भएउ केठलागू। जनु कंचन मों मिला सोहागू।। 
चौरासी शासन वर योगी | खट रस बिदंक चतुर सो भोगी ॥ 
कुसुम साल श्रसि मालति पाई । जनु चम्पा गहि डार श्रोनाई ॥ 
करी वेधि जनु भंवर भुलाना | हना राहु श्रर्जुन॒ के बाना ॥। 
कंचन करो चढ़ी नग जोती | बरसा सों बेंधा जनु मोती ॥ 
मारंग जानुं कौर नख देई। अ्रधर श्रांबु रस जानहु लेई ॥ 
कोतुक केलि कर्राह दुख नंसा । कंदहि कुरुलह जनु सर हंंसा॥। 

रही वसाह वासना, चोथा चेंदन सेद । 

जो झसि पदुमिनि राव, सो जाने यह भेद ॥ 
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कहाँ जुक्ि जस रावन रामा | सेजि विधंस बिरह संग्रामा ॥ 
लोन्ह लंक, कंचन गढ़ टूटा । कोन्ह सियार श्रह्ा सब लूटा ॥ 


( (६४ ) 


भ्रो जोबन मेमंत विधंसा। विचला विरह जीव ले नंसा॥ 
लूटे श्रंग अंग सब भेसा। छूटी संग, भंग भे केसा॥ 
कचुकि चूरि, चूर भे ताने | टूटे हार, मोति छहराने ॥ 
बारी टाड सलोनी टूटी। बाहूँ कंगन कलाई फूढीं॥। 
चंदन श्रंग.. छूट तस भेंटी । वेसरि दूटि, तिलक गा मेटी ॥ 
पुहुप सिगार सेंवारि जो, जोबन नवल वसन्‍्त । 
प्ररगज जेउ हिय. लाइ के, मरगज कीनन्‍्हें कंत ॥। 
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इसमें सन्देह नहीं कि वर्णन में घोर ग्रश्लीलता के साथ निक्ृष्टता भी है 
तथापि उसको सरसता को अस्वीकार नहीं किया जा सकता । प्रस्तुत प्रइन में 
सरसता का परिचय प्राप्त करना मात्र ही हमारा लक्ष्य भी है। वर्णन लौकिक 
पक्ष में ही अधिक घटता है, इसी नाते आलोचक को यहाँ बड़ी कठिनाई का 
सामना करना पड़ा है कि वह किस पक्ष का समर्थन करे। श्रन्ततः आचार्य 
दुक्‍्ल के शब्दों में में तो यही कहँगा कि इस विलासिता के बीच-बीच में भी 
प्रेम का भावात्मक स्वरूप प्रस्फुटित हुआ है । रोजा जिससे मतवाला हो रहा 
है वह प्रेम की सुरा है जिसक। वर्णन सूफी शायरो ने बहुत किया है :--- 


सुनु धनि पेम-सुरा के पिएँ। मरन-जियन-डर रहे न हिएँ॥ 

जहें मद तहाँ कहाँ संभारा | क॑ सो खमिरिह्ा, के मतवारा ॥। 

जा कहें होइ बार एक लाहा | रहे न श्रोहि विनु श्रोही चाहा॥। 

अ्रथ दरब सब देह बहाई | कह सब जाउ न जाउ पियाई॥। 

अ्रन्त में लेखक ने निम्नलिखित मथुर शब्दों के साथ इस मिलन-प्रसंग को 
समाप्त किया है :--- 


भ्राजु मरम में पावा सोई। जस पियार पिउ श्रौर न कोई ॥। 


कवि का यह वर्णन गअ्ाध्यात्मिकता के रंग से रजड्भा होते हुए भी काफी 
सरस और सजीव है जो किसी भी सहृदय को अपनी ओर आ्राकृष्ट करने की 
क्षमता रखता है। ह 
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इसी प्रकार कवि ने षट्ऋतु वर्णन खण्ड में भी बडे ही सरस और हृदय- 
ग्राही स्थल प्रस्तुत किये हैं। एक उदाहरण देखिए :-- 


पद्मावती चाहति ऋतु पाई । गगन सोहावन भूमि सोहाई ॥ 
चमक बीजु, बरिस जग सोना । दादुर मोर सबद सुठि-लोना ॥ 
रंग राती पीय संग निसि जागे । गरज चमक चोकि कंठ लागे ॥॥ 
शीतल बुंद, ऊँच  चौबारा । हरियर सब देखिश्र संसारा ॥ 


राजा रत्नसेन के साथ संयोग होने पर पद्मावती को पावस की द्ोभा 
का कैसा सुखद अनुभव हुआ है ! ऐसे ही अन्य ऋतुश्ों का भी वर्णन (यद्यपि 
सभी उन्ही के रूप में ही हैं तथापि) बड़ा ही हृदयग्राही है । 


निष्कप-- भ्रत: निष्कपं रूप में यह कह सकते हैं कि जायसी के पद्मावत के 
संयोग श्वूद्भार की सजीवता भें किसी भी सहृदय को विभोर कर देने की 
पर्याप्त क्षमता है। यद्यपि जायसी मूलतः वियोग के कवि है, तथापि सयोग 
वर्णन में भी जीवन डाल देने की कला वे खूब जानते हैं । यह दूसरी बात है 
कि उन्होंने श्रपने संयोग-वर्णनो को अ्रपेक्षित निखार नही दिया है, फिर भी 
उनकी सरसता और सजीवता तो स्तुत्य है ही । 


प्रश्न १२-- पद्मावत को कथा इतिवत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक 
है, पद्मावत के सम्बन्ध-निर्वाह को ध्यान में रखते हुए इसका विवेचन 
कीजिए । 


पद्मावत की कथा की इतिवृत्तात्मकता से उसके ऐतिहासिक आधार ओर 
रसात्मकता से स्थूल रूप में उसके काल्पनिक श्राधार की श्रोर ही संकेत मानना 
चाहिए। सामान्यतया पद्मावत की कथा को हम इन्हीं दो भागों में विभाजित 
भी करते हैं--१. ऐतिहासिक भ्रौर २. काल्पनिक । ग्रंथ का उत्तराद्ध ऐतिहासिक 
प्राधार पर लिखा गया है और पूर्वाद्ध पूर्णतया काल्पनिक आधार पर । इति- 
हास और कल्पना के इस तथ्य को स्पष्ट रूप से समभने के लिए सर्वप्रथम 
हमें उसके कथा-द्षेत्र में उतरना पड़ेगा । 
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कथा--प्मावत की कथा इस प्रकार है :-- 


गन्धवंसेन सिहलदीप का राजा था और चम्पावती उसकी रानी । घचम्पा- 
वती के एक सतान हुई जिसका नाम पद्मावती रखा गया। वह श्रत्यन्त 
सुन्दरी थी, साथ ही साथ पढ़ने में काफी दक्ष भी । पाँच वषं की श्रायु में ही 
बह बहुत कुछ पढ़ गई । जब वह ग्यारह वर्ष की हुई तो सात खंड के एक 
महल में अलग रहने लगी। उसके साथ उसकी कुछ सखियाँ भी रहती थी 
भौर हीरामन नाम का एक तोता भी । तोता देश-विदेश में घूमा हुआ श्रौर 
श्रत्यन्त ही पंडित था | पद्मावती उसे बहुत ही प्यार करती थी । 


धीरे-धीरे पद्मावती वयस्क हुई, परन्तु वैभव के गर्वलि राजा ने उसका 
ब्याह नही किया । पद्मावती को इससे बड़ा दुःख हुआ । वह चिन्तित रहने 
लगी । एक दिन उसने हीरामन से अपने काम-पीड़ित मन की व्यथा कही । 
इस पर हीरामन ने उसे सांत्वना दी और कहा कि वह उसके योग्य वर 
ढूंढेगा; उसे मुक्त कर दिया जाय । जब तक वह लौटकर नही श्राता पद्मा- 
वती को धैर्य धारण करना पड़ेगा । कोई दुर्जत इस बात को सुन रहा था। 
उसने राजा से सारी बात जाकर कह दी। राजा बड़ा कर द्ध हुआ । उसने 
बधिकों को तोता मार डालने की आज्ञा दी, परन्तु पद्मावती ने किसी प्रकार 
छिपाकर उसके प्राण बचा दिये । बधिकों के लौट जाने पर हीरामन ने पुन. 
बाहर जाने का आग्रह किया किन्तु प्रेम के कारण पद्मावती ने उसे झआ्राज्ञा नही 
दी | संयोगवश पूणिमा को पद्मावती मानसरोवर में श्रपनी सखियों के साथ 
स्नान करने गई । वहाँ वह जल-क्रीड़ा में मगन हो गई । इधर हीरामन पिजड़ा 
तोड़ बाहर उड़ गया और जंगल में स्वतन्त्र पक्षियों के साथ रहने लग। । एक 
दिन एक बहेलिये ने उसे पकड़ लिया श्रोर भाबे में रखकर घर ले चला । 


2५ 2५ 0 


चित्तौड़ में राजा चित्रसेन राज करता था। उसके रत्नसेन नाम का एक 
पुत्र था। ज्योतिषियों ने बताया था कि वह पद्मिनी से विवाह करेगा, सिहल- 
द्वीप जायेगा । राजा चित्रसेन की मृत्यु के उपरान्त रत्नसेन गद्दी पर बैठा | 
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एक बार चित्तौड़ का एक बनिया व्यापार के लिए सिहल पहुँचा | उसके साथ 
एक ब्राह्मण भी था। बनिये ने वहाँ श्रनेक वस्तुएँ खरीदीं । ब्राह्मण ने ही रा- 
सन सुए को ही पंडित देखकर खरीद लिया । चित्तौड़ लौटने पर इन सबने 
श्रपनी-अपनी वस्तुएँ राजा रत्नसेन के हाथ बेच दीं। हीरामन रत्नसेन के 
रनिवास में रहने लगा । एक दिन जब रत्नसेन श्राखेट को गया हुआ्ना था, उसकी 
रानी नागमती ने हीरामन से सगवं पूछा, “तोते ! सच-सच बतलाओ क्‍या 
मुझ जसी सुन्दरी इस संसार में श्रौर भी कोई है ?” हीरामन ने हँसकर कहा, 
“रानी ! सिहलदीप की पश्चिनी तुमसे कहीं भ्रधिक सुन्दरी है। उसके सौन्दर्य- 
लावण्य-प्रकाश के सम्मुख तुम रात्रि के समान हो ।” यह सुनकर नागमती 
बहुत घबराई । उसे यह श्राशंका हुई कि कहीं तोता पद्मावती के अपूर्व सौदर्य 
की चर्चा राजा से न कर बंठे और राजा पद्चिनी के रूप पर मुग्ध हो उसे 
प्राप्त करने चल पड़े, फिर मुझे पिय-वियोग का दुःख उठाना पड़े । इसलिए 
उसने तोते को एक धाय के सुपुर्द कर दिया कि वह उसे मार डाले, किन्तु 
धाय ने उसे मारा नहीं श्रपितु छिपा दिया । राजा ने लौटकर तोता माँगा । 
नागमती भूठ न बोल सकी । अन्तत: तोता फिर राजा को मिल गया । राजा 
ने तोते से पद्मावती का रूप तथा नखशिख वर्णन करने को कहा। तोते ने 
विस्तार में सब बताया । राजा पद्मावती के लिए बेचेन हो उठा, उसे मूर्च्छा 
भरा गई | भ्रन्त में वह हीरामन के नेतृत्व में सोलह हजार कुंवरों के साथ योगी 
होकर उसे प्राप्त करने के लिए सिहलदीप चल पड़ा ओर मार्ग के अनेक कष्टों 
को भेलते हुए वहाँ पहुँच ही गया । सिहल पहुँचने पर नगर के बाहर ही 
महादेव के मंडप पर तोते ने राजा को रोक दिया और उससे कहा 6 
एकाग्रचित्त से प्रतीक्षा करो, माघ पंचमी के दिन पद्मावती यहाँ महादेव जी 
की पूजा करने आयेगी तब तुम उसका दशेन पा सकोगे । तब वह पद्मावती के 
पोस चला गया । राजा पद्मावती के ध्यान में मग्न हो गया । 

हीरामन ने जाकर पद्मावती से रत्नसेन के गुएों की बड़ी प्रशंसा की जिसे 
सुनकर पद्मावती अ्रत्यन्त प्रसन्न हुई। वह वसन्‍्त पंचमी के दिन तोते के 
कथनानुसार मन्दिर में गई श्नौर रत्नसेन को देखा । रत्नसेन को उसने वैसा ही 
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पाया जैसा तोते ने कहा था | उधर रत्नसेन ने जब पद्मावती को देखा तो वह 
मूच्छित हो गया । वह उसके पास गई और चन्दन से उसके वक्षस्थल पर यह 
लिखकर चली आई कि “तूने श्रभी भिक्षा के योग्य योग नही सीखा है, जब 
समय आया तो तू सो गया ।” 


रत्नसेन की जब मूर्च्छा टूटी तो वह अत्यन्त दुःखी हुआ और जलकर 
मरने के लिए उद्यत हुआ | इसी समय उसकी रक्षार्थ देवताओ्रो की प्रार्थना से 
महादेव औौर पाव॑ंती ने परीक्षा द्वारा उसका प्रेम सत्य जानकर उसे आश्वासन 
दिया और एक सिद्धि-गुटिका भी प्रदान की । इस गूटिका की शक्ति से वह 
योगियो सहित गढ़ में पहुँच गया और अ्गाध कुंड में घुसकर वज्ञ्॒ किवाड़ों को 
तोड़ दिया । प्रात: होते ही राजा ने योगियो को घेर लिया । रत्नसेन की 
श्राज्ञा से प्रेम-मार्ग में क्रेध को उचित न समभ सभी योगी शांत रहे । राजा 
गंधवेंसेन ने उन सबको बन्दी बना लिया। यह सुनकर पद्मावती बहुत दुःखी 
हुई परन्तु तोते के यह कहने से कि रत्नसेन सिद्ध हो गया है वह मर नही 
सकता, उसे शांति मिली । 


रत्नसेन को सूली की प्राज्ञा हुई। एक योगी पर आपत्ति देख महादेव 
और पावती भाट-भाटिन के रूप में वहाँ आये और राजा को बहुत समभाया 
कि रत्नसेन भी राजा है, वह सर्व प्रकार से पद्मावती का वर होने लायक है, 
परन्तु गन्धवंसेन यह सुनकर झऔर भी ऋद्ध हो उठा। राजा की यह दशा देख 
अब तो योगियों को भी क्रोध हो आया और वे युद्ध के लिए तैयार हो गए । 
युद्ध में महादेव, विष्णु तथा हनुमान श्रादि भी योगियों की रक्षार्थ प्रवृत्त हुए, 
परन्तु जब गंधवंसेन ने उन्हें पहचान लिया तो वह महादेव जी के पैरों पर 
गिर पड़ा । अन्त में पद्मावती का विवाह रत्नसेन से कर दिया गया। दम्पती ने 
सुखपूर्वक काम-क्रीड़ाएँ कीं । राजा के सोलह हजार साथियों का विवाह भी 
सिहल की सुन्दरी पद्मिनी स्त्रियों के साथ कर दिया गया। इस प्रकार सबने 
सुख-चैन में एक वर्ष बिता दिया । 
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झग्रब कवि चित्तौड़ में वियोगिनी नागमती के पास भझ्ञाता है। रत्नसेन के 
वियोग में नांगमती की बड़ी ही करुणाजनक स्थिति हो गई। वह विरह से दग्ध 
हो सम्पूर्ण विश्व को जलाने लगी। भावावेश में पति-वियोग में विद्धल नागमती 
जंगल-जगल फिरमे लगी । एक दिन आधी रात को एक विहृगम ने उसके दु.ख 
से द्रवित हो उसकी करुण-कथा पूछी । नागमती ने उसे श्रपनी व्यथा बताई 
ओर रत्नसेन तथा पद्मावती के पास सदेश पहुँचाने का उनसे निवेदन किया । 
पक्षी तैयार हो गया । सदेश लेकर वह सिहल पहुँचा । सिहल में पहुँचते ही 
आग लग गई। रत्नसेन वन में आाखेट के लिए आया हुआ्मा था । वह एक पेड़ 
के नीचे बैठा विश्राम कर रहा था। सहसा उसने सुना कि ऊपर बैठे पक्षी 
किसी नवागन्तुक से बात कर रहे हैं । इस पक्षी ने अपना परिचय दिया और 
नागमती के वियोग की कथा सबको सुनाई । राजा नीचे बैठा हुआ सब सुन 
रहा था। उसने पक्षी से सारी बात फिर पूछी । पक्षी कहानी सुना उड़कर 
चला गया। रत्नसेन पुकारता रहा, पर वह न लौटा। रत्नसेन आखेट से 
वापिस झाने पर उदास रहने लगा। चित्तोड़ की याद उसे सताने लगी। राजा 
रत्नसेन की इस उदासी का समाचार सिहलपति गन्धवंसेन को भी मिला । 
रत्नसेन ने विदा माँगी। ग्रन्त में शुभ मुहूतें में बहुत धन-धान्‍्य के साथ 
पद्मावती को लेकर वह चला । 


इस यात्रा में भी अनेक बाधाएँ आईं। जहाज अपना मार्ग भूल गया। वहाँ 
एक मछुए के वेश में कोई राक्षत शिकार कर रहा था। राजा ने उससे राह 
पूछी, परन्तु वह उसे श्रतल जल में ले गया श्रोर वहाँ जहाज डूब गया । राजा 
ग्रौर पद्मावती अ्लग-अ्रलग हो गए। बहते-बहते पद्मावती समुद्र तट पर 
लगी । वहाँ समुद्र की पुत्री लक्ष्मी खेल रही थी। लक्ष्मी ने उसे अपने 
पितागृह में रखा । जब रत्नसेन वहाँ झ्राया तो लक्ष्मी ने अपने को पद्मावती 
बता उसे छलना चाहा, किन्तु रत्नसेन ने उसे पहचान लिया । तब लक्ष्मी उसे 
पद्मावती के पास ले गई। दोनों मिले श्रौर फिर वहाँ से चित्तौड़गढ़ की शोर 
प्रस्थान किया । 
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पर चढ्ाई कर दी । वहाँ इन्द्र युद्ध में वह वीर-गति को प्राप्त हुआ्ना । यहीं हमें 
यह न भूल जाना चाहिए कि जब रत्नसेन दिल्‍ली से छूटकर चला तो बादल 
उसके साथ हो लिया और गोरा वही अलाउद्दबीन की फौज से युद्ध करने लगा । 
एक हजार राजपूत वीरों के साथ वह वीर-मृत्यु को प्राप्त हुआ | राजा सुरक्षित 
चित्तौड़ पहुँच गया । देवपाल के साथ युद्ध करते हुए जब उसकी मृत्यु हो गई 
तो गह्ँ बादल को सौंप दिया गया और पद्मावती तथा नागमती दोनों रानियाँ 
राजा रत्नसेन के शव के साथ सती हो गई ॥ अ्रब तक श्रलाउद्दीन सेना सहित 
चित्तोड़ आ चुका था । बादल ने वीरता से उसका सामना किया, किन्तु श्रन्त 
में बेचारा फाटक की लड़ाई में मारा गया । अलाउद्दीन ने सगवें किले में प्रवेश 


किया, पर उसके हाथ केवल राख श्राई । उसका स्वप्न-महल ढह गया । 
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कथानक का साराश जान लेने के उपरान्त अ्रब हमें यह देखना है कि 
कथा के उत्तराद्ध के गेतिहासिक आधार में कितना सत्यांश है | 


ऐतिहासिक-आवार--टाड राजस्थान में दिये गये चित्तौड़गढ़ के आक्र- 
मरण को पढ़ने से पता चलता है कि विक्रम सं० १३३१ में लखनसी चित्तोड़ 
के सिहासन पर बैठा। उसकी आ्रायु छोटी थी, इस नाते उसके स्थान पर उसका 
चाचा भीमसी (भीमसिह) ही राज्य करता था। भीमसी का विवाह सिहल के 
चौहान राजा हम्मीर शंक की कन्या पद्मिनी से हुआ था जो रूप-गुण में जगत 
में भ्रद्धतीय थी । उसके रूप की ख्याति सुनकर दिल्ली के बादशाह भ्रलाउद्दीन 
ने चित्तौड़गढ़ पर चढ़ाई की । घोर युद्ध के उपरान्त झलाउद्दीत ने सन्धि का 
प्रस्ताव भेजा कि मुझे एक बार पद्मिनी का दशेन हो जाय तो में दिल्‍ली लौट 
जाऊँ। इस पर यह ठहरी कि श्रलाउद्दीन दर्पण में पद्मिनी की छाया मात्र 
देख सकता है । 

इस प्रकार युद्ध बन्द हुआ और झलाउद्दीन बहुत थोड़े सिपाहियों के साथ 
चित्तौड़गढ़ के भीतर लाया गया । वहाँ से जब वह दर्षण में छाया देखकर 
लौटने लगा तब राजा उस पर पूर्ण विश्वास करके गढ़ के बाहर तक उसे 
पहुँचाने आया । बाहर श्रलाउद्दीन के बहुत-से सैनिक घात में पहले से ही लगे 
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थे। ज्योंही राजा बाहर श्राया वह पकड़ लिया गया श्रौर मुसलमानों के शिविर 
में जो चित्तोड़ से थोड़ी दूर पर था कद कर लिया गया । राजा को कैद करके 
यह घोषणा की गई कि जब तक पद्मिनी नहीं भेज दी जायगी राजा नही 
छूट सकता । 

चित्तोड़ में हाहाकार मच गया । पद्निनी के दुःख का तो कहना द्वी क्या, 
किन्तु उसने घैयें से काम लिया और गोरा बादल की सहायता से श्रलाउद्दीन 
को भी छलकर राजा रत्नसेन को छुड़ा लाई। राजपूतों और भ्रलाउद्दीन की 
फौज में भीपरा युद्ध हुआ । अन्त में राजपूत विजयी हुए । अ्रलाउद्दीन श्रपना 
सा मुह लेकर दिल्‍ली लौट गया | इसी लड़ाई में वीर गोरा भी काम श्राया 
और उसकी पत्नी उसके शव के साथ सती हो गई । सं० १३४६ में भ्रलाउद्दीन 
ने फिर चित्तौड़ पर चढ़ाई की। इसी दूसरी चढ़ाई में राणा अपने ग्यारह पुत्रो 
सहित मारे गये और पद्चिनी ने जौहर कर डाला । 

टाड का यह वृत्त राजपृताने में रक्षित चारणों के इतिहासो पर श्राधारित 
है । दो-चार व्यौरों को छोड़कर ठीक यही वृत्तान्त प्राइदे-प्रकबरी में दिया 
हुआ है । आइने-प्रकबरी' में भीमसी के स्थान पर रतनसी (रत्नसिह या रत्न- 
सेन) नाम है। रत्नसी के मारे जाने का व्यौरा भी दूसरे ढंग पर है। श्राइते 
श्रकबरी में लिखा है कि अ्रलाउद्दीन दूसरी चढ़ाई में भी हारकर लौटा । वह 
लौटकर चित्तौड़ से सात कोस पहुँचा था कि रुक गया और मेँत्री का नया 
प्रस्ताव भेजकर रतनसी को मिलने के लिए बुलाया । अ्रलाउद्वीन की बार-बार 
की चढ़ाई से रतनसी ऊब गयां था इससे उसने मिलना स्वीकार किया | एक 
विश्वासघाती को साथ लेकर वह अ्रलाउद्दीन से मिलने गया और धोखे से 
मार डाला गया । उसका सम्बन्धी श्रारसी चटपट चित्तौड़ के सिहासन पर 
बिठाया गया। अ्रलाउद्दीन चित्तोड़ की श्रोर फिर लौटा और उस पर अ्रधिकार 
किया | श्रारसी मारां गया और पश्मिनी सब स्त्रियों सहित सती हो गई । 

इन दोनों ऐतिहासिक वृत्तों के साथ जायसी द्वारा बणित कथा का 
मिलान करने से कई बातों का पता चलता है। पहली बात तो यह है कि 
जायसी ने जो रत्नसेन नाम दिया है वह उनका कल्पित नही है, क्योंकि प्राय: 
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उनके समसामयिक्र या थोड़े ही पीछे के ग्रंथ 'भ्राइने-अकब री” में भी यही नाम 
श्राया है। यह नाम अवश्य इतिहासज्ञों में प्रसिद्ध था। दूसरी बात यह है 
कि जायसी ने रत्नसेन का मुसलमानों के हाथ से मारा जाना न लिखकर जो 
देवपाल के साथ द्न्‍्द्व परुद्ध में कुभलनेर गढ़ के नीचे मारा जाना लिखा है 
उसका आझ्राधार शायद विश्वासघाती के साथ बादशाह से मिलने जाने वाला 
वह प्रवाद हो जिसका उल्लेख आइनेश्रकबरीकार ने किया है। 

कल्पन[ू- अपनी कथा को काव्योपयोगी स्व॒ुरूप देते के लिए ऐतिहासिक 
घटनाओं के व्यौरों में कुछ फेरफार करने का शअभ्रधिकार कवि को बराबर 
रहता है । जायसी ने भी इस श्रधिकार का उपयोग कई स्थलों पर किया है। 
सबसे पहले तो हमें राघवचेतन की कल्पना मिलती है। इसके उपरान्त 
अलाउद्दीन के चित्तौड़गढ़ घेरने पर सन्धि की जो छातें (समुद्र से पाई हुई 
पाँच वस्तुओं को देने की) श्रलाउद्दीन की ओर से पेश की गई वह भी कल्पित 
है । इतिहास में दर्पण के बीच पद्मिनी की छाया देखने की शते प्रसिद्ध है, 
पर दर्पण में प्रतिबिम्ब देखने की बात का जायसी ने आकस्मिक घटना के रूप 
में वर्णन किया है। इतना परिवर्तन कर देते से नायक रत्नसेन के गौरव की 
पूर्ण रूप से रक्षा हुई है | पद्मिनी की छाया भी दूसरे को दिखाने पर सम्मत 
होना रत्नसेन ऐसे पुरुषार्थी के लिए कवि ने श्रच्छा नहीं समभा । तीसरा 
परिवर्तन कवि ने यह किया है कि अलाउद्दीन के शिविर में बन्दी होने के 
स्थान पर रत्नसेन का दिल्‍ली में बन्दी होना लिखा है। रत्नसेन को दिल्‍ली में 
ले जाने से कवि को दूती और जोगिन के वृत्तांत, रानियों के विरह और 
विलाप तथा गोरा बादल के प्रयत्न विस्तार का पूरा अवकाश मिला है। इस 
झवकाश के भीतर जायसी ने पश्चिनी के सतीत्व की मनोहर व्यंजना के 
ग्रनन्‍्तर बालक बादल का वह क्षात्र-तेज तथा कत्तंब्य की कठोरता का वह 
दिव्य और मर्मस्पर्शी दृश्य दिखाया है जो पाठक के हृदय को द्रवीभूत कर 
देता है । देवपाल श्रौर अलाउद्दीन का दूती भेजना तथा बादल श्र उसकी 
स्‍त्री का सम्बाद ये दोनों प्रसंग इसी निमित्त कल्पित किए गए हैं। देवपाल 
कल्पित पात्र है। पीछा करते हुए अलाउद्दीन के चित्तौड़ पहुँचने के पहले ही 
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रत्नसेन का देवपाल के हाथ से मारा जाना श्रौर अलाउद्दीन के हाथ से न 
पराजित होना दिखाकर कवि ने श्रपने चरित-नायक की श्रान रखी है । 
“आचाये शुक्ल 

इस प्रकार हम देखते हें कि ऐतिहासिक कथावस्तु के चार केन्द्र मुख्य रूप 
से बनते हैं। नागमती, पद्मावती और रत्नसेन तथा अलाउद्दीन । स्थानों में तीन 
नाम ग्राते हैं-चित्तौड़, सिहलदीप और दिल्‍ली | नागमती चित्तौड़ के राजा 
रत्नससेन की विवहिता थी। पद्मावती पहले प्रेयसी थी पीछे विवाहिता बन 
गई । सिहल, चित्तौड़ श्रौर दिल्‍ली तीनों ही ऐतिहासिक स्थान है, किन्तु 
जायसी द्वारा चित्रित सिहल ऐतिहासिक सिहल (अ्रथवा वास्तविक सिहल- 
लकादीप) नहीं हो सकता क्योकि वहाँ के लोग अत्यन्त ही काले-कलूटे होते 
है। अ्रपूर्व सुन्दरी पद्मिनी सिहल (लंकादीप) की नही हो सकती । सिहल में 
पत्मिनी की कल्पना गोरखपंथी साधुझों के मस्तिष्क की उपज है । 

कथा के उत्तरांद्ध अंश का ऐतिहासिक परीक्षण कर लेने के उपरान्त 
अब हम पूर्वाद्ध की ओर चलते हैं । पूर्वाद्ध की कथा के सम्बन्ध में छानबीन 
करने से यह पता चलता है कि श्रवध प्रान्त में पद्मिनी रानी और हीरामन 
सुए की कहानी भ्रब॒_ तक प्राय: उसी रूप में कही जाती है । इतिहास की 
जानकारी रखने के कारण जायसी ने रत्नसेन श्रलाउद्दीन आ्रादि नाम दिए हैं, 
पर कहानी कहने वाले नाम नहीं लेते हैं । केवल यही कहते हैं क्रि 'एक राजा 
था, दिल्ली का बादशाह था इत्यादि। यह कहानी बीच-बीच में गा-गाक्कर 
कही जाती है | जैसे राजा की पहली रानी जब दर्पण में श्रपना मुह देखतो 
है तब सुए से पूछती है :-- 

है कोई एहि जगत मेंह, मोरे रूप समान ! 
सुआ्रा उत्त र देता है :-- 
काह बखानों सिहल के रानो । तोरे रूप भरें सब पानी ॥। 

यह अनुमान किया जाता है कि जायसी ने उसी प्रचलित कहानी को 
लेकर बीच-बीच में सूक्ष्म मनोहर कल्पना करके, उसे काव्य का सुन्दर स्वरूप 
दे दिया । इस कहानी को कई लोगों ने काव्य का रूप दिया। जैसे :--- 
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१. हुसेन गजनवी - किस्सए पद्मावत (फारसी काव्य) 

२. राय गोविन्द मुशी -- तुकफतुल कुलूब (फारसी गद्य) 

३. मीर जियाउद्दीन तथा गुलाम अभ्रली--उर्दू शेरों में लिखा । 

परत: पूर्वाद्ध की कथा काल्पनिक होते हुए भी ऐतिहासिक सम्भावनाओओों 
से युक्त है । 

सम्बन्ध-निर्वाहद- यह तो हुई कथा की इतिवत्तात्मकता की जाँच- 
पडताल । अब यह देखना है कि कवि ने सम्बन्ध-निर्वाह तथा रसात्मकता की 
रक्षा करने में कहाँ तक सफलता प्राप्त की है। सम्बन्ध-निर्वाह को ध्यान 
में रखने से हमें निम्नलिखित बातो का पता चलता है :-- 

१--सम्बन्ध-निर्वाह अच्छा है । एक प्रश्न॑ंग से दूसरे प्रसंग की शद्धला 
बराबर लगी हुई है। यद्यपि बीच-बीच में विराम है और वे कही-कही अ्रना- 
वश्यक भी लगते हैं, किन्तु उनमें विवरण का लोप नहीं हुआ । इसलिए प्रवाह 
ग्रखण्ड बना रह गया है । 

२--पद्मावत के प्रासंगिक वृत्त--यथा हीरामन तोता खरीदने वाले 
ब्राह्मण का व॒त्तान्त, राघवचेतन का हाल, बादल का प्रसंग--श्राधिकारिक 
वस्तु-स्नोत का मार्ग निर्धारित करते हैं। देवपाल का वृत्त भी इसी प्रकार का 
है। उसमें भ्रलाउद्दीन के पुनः चित्तौड़ पहुंचने से पूर्व ही रत्नसेन का श्रन्त हो 
जाता है। इस प्रकार इस प्रसंग में भी श्राधिकारिक कथावस्तु को दिशा 
मिलती है। 


३--पद्मावत की श्राधिकारिक कथावस्तु घटना प्रधान है। घटना प्रधान 
प्रबन्ध काव्य में एक 'कार्य/ होता है जिसके लिए ही समस्त घटनाओं का 
ग्रायोजन होता है। पद्मावत में वह 'कार्यः पद्मावती का सती होना है। 
राघवचेतन का प्रसंग प्रमुख कथा को कायें की ओर अग्रंसर करता है। 
रत्नसेन के लौटने में समुद्र-मार्ग के तूफान वाली घटना यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से 
कथा को गति तो नहीं देती है, किन्तु परोक्ष रूप में वह सहायक सिद्ध होती है, 
क्योंकि समुद्र में रत्नसेन को जो पाँच रत्न मिले थे, वे भ्रलाउद्दीन से सन्धि करने 
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का हेतु बनते हैं । बादशाह गढ़ में प्रवेश करता है श्लौर फिर रत्नसेन का बन्धन 
होता है। इस प्रकार यहाँ कवि ने बड़े कौशल से सूक्ष्म सम्बन्ध-सूत्र रखा है। 
देवपाल की दूती वाली घटना से पद्मावती के सप्तीत्व मौरव की पूर्व व्यजना 
का श्रवकाश मिल जाता है और वही रत्नसेन की मत्यु का हेतु बनती है जो 
कि प्रमुख "कार्य का (पद्मावती के सती होने का) कारण है । 


४--कार्यान्विय के अन्तर्गत कथावस्तु क्के ग्रादि, मध्य और श्रन्त तीनो 
को स्फुट होना चाहिए । पद्मावती की कथा में हम तीनों को अलग-अ्रलग बता 
सकते हैं । 

१. ब्रादि-- पद्मावती के जन्म से लेकर रत्नसेन के सिहलगढ़ घेरने तक । 

२. मध्य--विवाह से लेकर सिहलदीप से प्रस्थान तक । 

३. भ्रन्त--राघवचेतन के देश-निर्वासन से पद्मिनी के सती होने तक । 


श्राचायं शुक्ल के शब्दों में--“झ्ादि श्रंश की सब घटनाएँ मध्य श्रर्थात्‌ 
विवाह की श्रोर उन्मुख हे । विवाह के उपरान्त जो उत्सव, सम|गम और सुख 
भोग झ्रादि का वर्णन है उसे मध्य का विराम समक्तिए। उसके उपरान्त 
राघवचेतन के निर्वासन से घटनाओं का प्रवाह 'कार्य' की श्रोर सुड़ता है। 


५--कथा में कुछ ग्रनावर्यक विरामो का भी जायसी ने समावेश किया है 
जिससे काव्य के सौन्दयं को धक्का पहुँचा है और पाठकों को ऐसे स्थलो से 
ग्ररचि भी हो जाती है, किन्तु पूरे काव्य पर विहंंगम दृष्टि डालने से यह 
अपराध क्षम्य कहा जा सकता है। 


रसातव्मकता-- जहाँ तक काव्य की रसात्मकता का प्रश्न है, कबि को 
इसमें पर्याप्त सफलता मिली है। कवि का वस्तु-वर्णन भ्रौर पात्रों द्वारा भाव- 
व्यंजना दोनों बहुत अच्छे बन पड़े हैं । वस्तु-वर्णन के शभ्रन्तर्गत निम्नलिक्षित 
वर्णन दश्नीय हैं :-- 

१, सिहलदीप वर्णन | 

२. जलक़ीड़ा वर्णन । 

३. सिहलदीप यात्रा वर्णन । 
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. समुद्र वर्णन । 
. विवाह वर्णन । 
युद्ध यात्रा वर्णन । 
युद्ध वर्णन । 
, बादशाह भोज वर्णन । 
, चित्तौड़गढ़ वर्णन । 

१०. पटऋतु, बारह मास वर्णन । 

११. रूप-सौन्दय्य वर्णन । 

पात्रों द्वारा भाव-व्यंजना में दो बातों का ध्यान रखना पड़ता है :--- 

(१) कितने भावों और गूढ़ मानसिक विकारों तक कवि की दृष्टि 
पहुँची है ? 

(२) कोई भाव कितने उत्कर्ष तक पहुँचा है ? 

जहाँ तक पहले बिन्दु की बात है जायसी में मनुष्य-हृदय की अ्रत्रिक अव- 
स्थाश्रों का सन्निवेश नहीं मिलता । भावों के भीतर संचारियों का भी सन्निवेश 
कम ही मिलता है। पद्मावत में रति भाव की प्रधानता है । 

दूसरे बिन्दु में जायसी बहुत बढ़े-चढ़े हैं। विशेषत: विप्रलभ पक्ष अधिक 
पुष्ट है। संयोग पक्ष में भी श्राकषंण और सौन्दर्य है, पर अ्रपेक्षाकृत कम । 
एक स्थल देखिए--रत्नसेन से विवाह हो जाने पर पद्मावती अपनी काम 
दशा का वर्णन कैसे सीघे-सादे पर भावग्भित बचनो द्वारा करती है :-- 

कौन म्क्ेंहिनी वहुँ हुति तोहीं। जो तोहि विधा सो उतनी मोही ॥। 

बिनु जल मीन तलफ जस जीऊ । चातक भइउ कहत 'पीउ-पीऊ ॥ 

जरिउ विरह जस दीपक-बाती | पथ जोहत भई सीत सेवाती ॥ 

भइउ विरह दहि कोइल कारी। डारि-डारि जिमि कक पुकारो ॥ 

कौन सो दिन जब पिउ मिले, यह मन राता जासु । 
यह दुख देखे मोर सब, हों दुख देखों तासु॥ 

दोहे में 'अभिलाषा' का कैसा सच्चा प्रकृत स्वरूप है ! वर्णन बड़ा ही 

हृदयग्राही शौर सरस है । 
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( (१७८ ) 


वर्णन की सरसता का एक और उदाहरण लीजिए । पद्मावती के सिहल 
छोडने के समय मिहल के प्रति उसके स्वाभाविक प्रेम की कैसी गम्भीर 
व्यजना इन पंक्तियों में है :--- 

गहबर नेन आए भरि ग्राँस। छाँड़ब यह सिहल कबिलासू ।। 

छांडिउ नेहर, चलिऊँ बिछोई । एहि रे दिवस में होतहि रोई ।॥ 

छाँडिउ आपनि सखी सहेली । दूरि गवन तजि चलिऊ श्रकेली ॥। 

नेहर आझाएं काह सुख देखा । जनु होइ गा सपने का लेखा ॥। 

मिलहु, सखी हम तहेंवाँ जाहीं। जहाँ जाइ पुनि श्रावन नाहीं ॥ 

हम तुम्ह एक मिले संग खेला । अ्रन्त विछोह श्रानि केइ सेला ॥। 


इसी प्रकार दूती और पद्मावती के संवाद में पातिव्रत की बड़ी ही विशद 
व्यंजना हुई है। यथास्थल श्रन्य रसो के वर्णन भी बड़े मामिक हैं। 


नागमती का वियोग-वर्णन तो पद्मावत का प्राण-बिन्दु ही है। उसकी 
व्यापकता और महानता में जो कुछ भी कहा जाय अ्रपर्याप्त होगा । 


सांरांश यह कि जायसी का पद्मावत सरसता से भरपूर है। कथा बड़ी 
ही मनमोहक और हृदयग्राही है। वह पाठको का ध्यान झ्पनी ओर खीचने 
में सब प्रकार से समर्थ है। यही कारण है कि पूर्णतः इतिवत्तात्मक होते हुए 
भी पद्मावत में रस की शभ्रजत्र धारा बह रही है। प्रेम का जो दिव्य स्वरूप 
इसमें उद्घाटित हुआ है वह श्रन्यत्र दुलंभ है। अ्रत: निःसंकोच रूप से यह 
कह सकते हैं कि पद्मावत की कथा इतिवृत्तात्मक होते हुए भीक्षुरसात्मक है। 

प्रहन १३-- जायसी की रचनाओं में प्रकृति की बड़ी मनोहर भाँकी 
देखने को मिलती है,” उपयुक्त उद्धरण बेते हुए इस कथन की पुष्टि 
कीजिए । 


प्रकृति श्रनादिकाल से ही मानव की सहचरी रही है। उसके जीवन की 
अनुभूतियाँ प्रकृति की क्रोड़ में ही विकास की विविध शाखाओ्रों से श्रपना स्नेह- 
सम्बन्ध जोड़ सकी हैं | प्रकृति की गतिविधि में मानव की गतिविधि और 
मानव की गतिविधि में प्रकृति की गतिविधि प्रारम्भ से ही डोलती झ्ाई है । 


( १७६ ) 


दोनों में एक-प्राण, दो-देह का सम्बन्ध है | तात्पर्य यह कि मानव और प्रकृति 
का सयोग पुरातन संयोग है। दोनों जन्म से ही एक दूसरे पर मुग्ध हैं । 

कविता-कामिनी के श्रृड्भार में प्रकृति ने अभ्रपना सर्वाधिक योग प्रदान 
किया है। देश श्र काल से प्रभावित होते हुए कबियों ने विविध रूपो में 
प्रकृति को निहारा है, जिनमें आलम्बन, उद्दीपन, मानवीकरण, रहस्यात्मक 
संकेत, आलंकारिक रूप, उपदेश ग्रहणा रूप तथा पूर्व पीठिका आदि रूप 
प्रमुख हैं । 

प्रकृति-चित्रण के विविध रूप--भावुक जायसी के हृदय ने भी प्रकृति 
के साथ नाना कीड़ाएँ की हैं। उनके काव्य में प्रकृति के श्रनेक सुन्दर और 
हृदयग्राही स्थल हैं जिनसे उनके सूक्ष्म निरीक्षण और अनुभव-शक्ति का पता 
चलता है। स्थूल रूप में जायसी के प्रकृति-चित्रश्त को निम्न दृष्टि बिन्दुओो से 
देखा जा सकता है :-- 


१--श्रालकारिक रूप २--उद्दीपन रूप | 
३--भावात्मक रूप । ४--रहस्यात्मक रूप । 
५--उपदेशात्मक रूप ) ६--प्रतीकात्मक रूप । 
७--वस्तु-परिगणन रूप । ८-- स्वतन्त्र रूप । 


१--आलंकारिक रूप---श्रालंकारिक वर्णनों में श्रन्य कवियों की भाँति 
जायसी ने भी प्रकृति को भअ्रमोघ शस्त्र के रूप में श्रपनाया है और उसकी सहा- 
यता से भ्रपनी अलंकार-योजना में प्राण फूंका है । प्रकृति-प्रांगण में लहराते 
उपमानों के मनोहर उपवन से उन्होंने मनचाहे पुष्प चुने हैं। देखिए, तोता 
राजा रत्नसेन से पद्मावती की श्यामल केश-राशि के बीच निकली सेंदूर- 
रहित माँग का वर्णन करते समय किस प्रकृति से उपमान लेता है :-- 

वरनो माँग सीस उपराहों | सेंदुर श्रबहि चढ़ा तेहि नाहीं॥ 

बिनु सेंद्र श्रस जानहु दिया। उजिश्नर पंथ रनि महेँ किया॥ 

कंचन रेख. कसौटी कसी । जनु घन सहूँ दामिनों परगसी ।। 

सुरुज किरिनि जस गमन बिसेखी । जमुता माँक सरसुतो देखी ॥ 

०५ ५ ५ 
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इसी प्रकार क्रमश: ललाट तथा नेत्रों का वर्णन देखिए :--- 

कहाँ लिलाट दुइडजि के जोती । दुइरजिहि जोति कहा जग श्रोती ॥। 
9९ 96 >< 

नेन चतुर वे रूप चितेरे। कंबल पत्र पर मधुकर घेरे ॥ 

समुद तरंग उठहि जनु राते | डोलहि तस घू्माहि जनु माते ॥ 

सरद चंद मेंह खंजन जोरी। फिरि-फिरि लर्राह श्रहोरि-बहोरी ॥। 
>< है >< 


सिहलदीप से पद्चमिनी को साथ लेकर रत्नसेन जब चित्तौड़ वापिस 
पहुँचता है और रात में नागमती के शयन-कक्ष में जाता है तो उस समय 
नागमती की भाब-व्यंजना प्रकृति के योग से कितनी मनोहर हो उठी है :--- 


काह हँसो पिय मोंसो, किएउ श्र सो नेह । 
तुम मुख चमक बीजुरी, हम मुख बरसे मेह ।। 
५ 2५ 2५ 
प्रकृति के सहारे जायसी ने दशा की जो व्यंजना प्रस्तुत की है वह भी 
कम आकषक और प्रभावोत्पादक नहीं :--- 
सरग सोस धर धरतो, हिया सो पेस समुंद । 
नेन कोड़िया होइ रहे, लेइ लेइ उर्ठाह सो बुंद ॥। 
गगन सरोवर ससि केवल, कुसुम तराइन्ह पास । 
तू रवि ऊश्ना भौर होइ, पौन सिला लेइ वास ॥। 
कमल जो विगसा मानसर, बिनु जल गएउ सुखाइई । 
अ्रबहुँ बेलि पूनि पलुहे, जो पिउ सीचे श्राह ॥ 
2५ 4 4 
पद्मावती क। प्रकृति के उपमानों के सहारे धाय से कथन देखिए :-- 


जौबन चाँद उ्रा जस, विरह भएउ संग राहु । 
घटति घटत श्रति खीन भा, कहे न पारों काहु ॥ 
2५ /५ 2५ 
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समासोक्ति के सहारे कवि ने प्रक्ृति का चित्रण अनेक स्थानों पर किया 
है। कथा के प्रारम्भ में सिहलदीप का वर्णन करता हुआ वह वक्षों की छाया 
का प्रसंग आते ही श्रप्रस्तुत की श्रोर संकेत करता है। उदाहरणार्थ यह स्थल 
दर्शनीय है :--- 
घन श्रेंबराउं लाग चहूँ पासा। उठ पुहुसि हुति लगा श्रकासा | 
तरिवर सब मलंगिरि लाए। भे जग छाँह रंनि होइ छाए || 
मसले समीर सोहाई छांहाँ। जेठ जाड़ लागे तेहि माँहाँ॥ 
शोही छाँह रेनि होइ श्रावे । हरियर सब श्रकास दिखावे॥ 
पंथिक जौ पहुँच सहि घाम्‌ | दुख बिसरे सुख होइ विसराम्‌ ।। 
जिन्ह वह पाई छाँह श्रनूपा । फिरि नहि श्राइ सही यह धूपा ॥। 
ग्रस श्रमराउ सघन घन, बरनि न पारों श्रन्त । 
फूल फरे छह ऋतु, जानहु सदा वसैन्त ॥। 
२--उद्दीपन रूप--इस रूप में जायसी ने दो प्रकार का चित्रग 
किया है :-- 
(श्र) सुखद रूप उद्दीपन । 
(ब) दुःखद रूप उद्दीपन। 


(श्र) सुखद रूप उद्दीपन--प्मावती परिणय के उपरांत पटऋतु वर्णन 
की भूमिका में मानसरोवर तथा बसंत वर्णन में सुखद उद्दीपन के चित्र हैं । 
कतिपय स्थलों द्वारा वर्णन-मनोहरता का आस्वादन कीजिए । राजा रत्नसेन 
के साथ संयोग होने पर पद्मावती को प्बेत की शोभा का कसा अनुभव हो 
रहा है :-- 

पद्मावति चाहनि ऋतु पाई। गगन सोहावन भूमि सोहाई ॥। 

चमक बीज्जु बरिस जल सोना । दादुर सोर सबद सुठि लोना ॥ 

रंग रातो पिय संग निसि गें। गरजे चमकि चोौंकि कंढ़ू गे॥ 

शीतल बुंद ऊँच चौबारा । हरियर सब देखिय संसारा ॥ 

हरियर भूमि, कुसंभी चोला। झौ धनि पिउ संग रचा हिडोला ॥ 


( १८२ ) 


नागमती को जो बूँदे विरह-दशा में बाण की तरह लगती हैं, पद्मावती 
को संयोग-दशा में वे ही बूँदे कौधे की चमक में सोने की सी लगती हैं । 


शरद ऋतु का आनन्द देखिए :--- 


श्राइ सरद रितु श्रधिक पियारो । नो कुबार कातिक उजियारो ॥ 
पदुमावति भें पुनिउं-कला | चौदह चाँद. उए सिहला॥ 
सोरह-करा सिगार बनावा। नखतनन्‍्ह-भरे सुरुज-ससि पाया ॥ 
भा निरमर सब धरनि शअ्रकास्‌ । सेज संवारि कीन्ह फुल-डासु ॥ 
सेत बिछावन श्रौ उजियारी | हँसि-हँसि मिलह पुरुष श्रो नारी ॥॥ 
सोने-फूल पिरिथिमी फूली। पिय धनि सौं, धनि पिय सों भूली ॥। 
चखु श्रृंजन दे खंजन देखावा। होह सारस जोरी पिउ पावा॥ 

एहि ऋतु कंता पास जेहि, सुख तेहि के हिय माँह । 

धनि हैंसि लांगे पिय गले, धनि गल पिय क॑ बाँह ।। 
शिशिर और बसंत के बिना तो यह वर्णन अ्रधूरा ही रह जायगा, अत. 

उसे भी देखिए :--- 


श्राइ सिसिर रितु तहाँ न सीऊ | श्रगहन पूस जहाँ घर पीऊ ॥। 
धनि भौ पिउ मेह सोउ सोहागा । दुहुंक श्रंग एक मिलि लागा।। 
मन सो मन तन सों तन गहा | हिय सों हिय विच हार न रहा )। 
जानहेँ चंदन लागेउ श्रंगा। चंदन रहै न पावे संगा॥ 
भोग कर सुख राजा रानी। उन्ह लेखें, सब सिस्टि जुड़ानी ॥। 
जूक दुहु जोबन साौं लागा। बिच हुत सीउ जोउ ले भागा ॥ 
दुइ घट मिलि एक होइ जाहीं। श्रेस मिलहि, तबहेँ न श्रघाहीं ।। 

हुंता केलि कर्राह जेउ, कुंर्दाह कुरलाहि दोउ । 

सीउ पुकार ठाढ़ भा, जस चकई क बिछोउ ॥ 

2५ 2५ 2५ 


प्रथम वसंत नवल रितु श्राई । सुरितु चंत बेसाख सोहाई ॥। 
चन्दन चीर पहिरि धनि श्रंगा । सेंदुर दीन्ह विहेंसि भरि मंगा ॥ 


( १८३ ) 


कुसुम हार झो परिसल बासू । मलयागिरि छिरका कबिलासू ॥ 
सोर सुपेती फूलन्ह्‌ डासो । धनि श्रो कन्‍्त सिले सुख बासी ॥॥ 
पिउ संजोग धनि जोबन बारी । भेंवर पुहुप सेंग करहि धमारी ॥ 
होइ फागु भलि चाँचरि जोरों । विरह जराइ दीन्ह जसि होरी ॥। 
धनि ससि सियरि तपे पिउ सुरू । नखत सिगार होंहि सब चूरू ॥ 
जेहि घर कन्‍्ता रितु भली, श्राउ बसन्‍्ता नित्त्‌ । 
सुख बहरावहि देवहरं, दुक्व न जानहि कित्त्‌ ॥ 
>< है >< 
(ब) दुःखद उद्दीपन रूप -नागमती प्रियतम के विरह में कुलस रही है । 
उसे प्रकृति का विकास अच्छा नही लगता, अश्रपितु उसमें और भी अधिक दूर 
ब्रढ़ रहा है। जिधर उसकी दृष्टि जाती है, उधर ही उसे अपने विरह को 
उद्दीत्त करने वाली सामग्री दिखाई देती है। आषाढ़ के घिरते हुए बादल 
उसके हृदय में हर का संचार न करके ऐसे प्रतीत होते हैं मानो उसे मदन की 
पैना घेरती आ रही हो : -- 
चढ़ा श्रसाढ़ गगन घन गाजा । साजा बिरह वुन्द दल साजा॥ 
धूम साम घोरे घन धाए | सेत ध्वजा वग पाँति देखाए ॥ 
खड़ग बीजु चमक चहुँ श्रोरा । बुन्द बान बरसहि धन घोरा॥ 
ग्रोनई घटा श्राइ चहुँ फेरो | कन्‍्त ! उबाद सदन हों घेरो ॥ 
दादुर मोर कोकिला, पीऊ । गिर बोलु, घट रहै न जीऊ॥ 
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इसी तरह कारतिक में शरद्‌ ऋतु का शशि उम्तके विरह को कई गुना वढा 
देता है :--- 
कातिक सरद चन्द उजियारों । जग ज्ीतल, हों विरहे जारो॥ 
चोदह करा चाँद परगासा । जनहुँ जरे सब धरति श्रकासा ॥। 
तन मन सेज करे श्रगि दाहू । सब कहें चंद, भयउ मोहि राहू ॥ 
शर् रे ५ 


( रै८४ ) 
फागुन का दृश्य देखिए :--- 


फागुन पैन भकोरा बहा। चोगुन सीउ जाइ नहीं सहा। 
तन जस पियर पात भा मोरा । तेहि पर विरह देह भकभोरा || 
तरिवर भरहि-भर्राह वन ढठाखा । भइ श्रोनंत फूल फरि साखा।। 
कर्राह बनस्पति हिए हुलासू । मो कहें भा जग दून उदासु ॥ 
फागु करहि सब चाँचरि चोरी । मोहि तन लाइ दौन्ह जस होरी ।॥। 


ऐसे ही बारहों महीनों में प्रकृति का विकास नागमती के विरह को उद्दीप्त 
करता रहता है। पद्मावती के विरह में भी कवि ने यथास्थल प्रक्कति के 
उद्दीपन रूप का सहारा लिया है । 


३--भावात्मक रूप--इस दहौली में कवि ने प्रकृति को अपने भावुक 
हृदय की श्रांखों से देखा है। भावुकतावश वर्णन अतिरंजित हो गया है, किन्तु 
प्रकृति का सत्य पूर्णवेग से उद्घाटित हुआ्ना है। यह तो सभी जानते हैं कि 
समुद्र का वर्णन करके जायसी ने हिन्दी काव्य-साहित्य में एक बड़ा ही मनोहारी 
गौर नवीन अध्याय जोड़ा है। उन्होंने सात समुद्रों की कल्पना की है। उनमें 
से किलकिला समुद्र का वर्णन कल्पना-प्रसूत और अ्रतिशयोक्तिपूर्ण होते हुए 
भी अत्यन्त भावात्मक और सशक्त है :-- 


गा धीरज वह देखि हिलोरा । जनु श्रकास दूठे चहुँ ओरा॥। 
उठे लहरि परबत की नाई । होइ फिरे जोजन लख ताईं॥ 
धरती लेहि सरग लहि बाढ़ा । सकल समुंद जनहेुं भा ठाढ़ा ॥। 
नीर होइ तर ऊपर सोई । महनारम्भ समुंद जस होई॥। 
फिरत सम्ंद जोजन लख ताका । जैसे फिर कुम्हार क चाका || 
सागर की भयानकता, बड़ी-बड़ी गम्भीर लहरों, हिलोरों श्रादि का कितना 
सजीव चित्रण है ! भंवरों के वर्णन में उसने और भी मनोहरता ला दी है। 
इसी प्रकार भावात्मक शैली का एक दूसरा उदाहरण लीजिए :-- 
ताल तलाबव बरनि नहिं जाहीं । सुझके वार पार किछु नाहों ॥ 
फूले कुमुद॒ सेत उजियारे । मानो उए गगन मभहें तारे॥ 


( १८४ ) 


उतर्राह मेघ चर्ढ़ह लेइ पानी । चमर्काह मच्छ बिज्जु क॑ बानी ॥ 
४--रहस्थात्मक रूप--इस हौली में जायसी ने प्रकृति का अश्रत्यन्त 
व्यापक चित्र प्रस्तुत किया है। उन्होंने प्रकृति का कण-कण उस परम प्रियतम 
के अनन्त सौंदये से परिवेष्टित देखा है, सर्वत्र उसकी छाया का आभास प्राप्त 
क्रिया है। देखिए, उस परोक्ष ज्योति और सौंदय्य सत्ता की श्लोर लौकिक दोप्ति 
और सौंदय के द्वारा जायसी कितना सुन्दर संकेत करते हैं :-- 
बहुते जोति-जोति श्रोहि भई । 
रवि शशि नखत दियाहि श्रोहि जोती । 
रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जह॒विहेंसि सुभावहि हँसी । तहेँ तहें छिटकि जोति परगसी ॥ 
नयन जो देजे कंबल भये, निरमर नीर टदारीर । 
हँसत जो देखे हँस भए, दसन जोति नगहीर ॥। 


प्रकृति के बीच दिखाई देने वाली सारी दीप्ति उसी से है। इस बात का 
श्राभास हमें पद्मावती के प्रति कहे गए रत्नसेन के वाक्य से मिलता है :--- 

अनु धनि ! तू निसिश्नर निसि माँहा । हों दिनश्रर जेहि के तू छाँहा ॥ 

चाँदहि कहा जोति झ्रो करा। सुरुज क जोति चाँद निरमरा ॥। 

मानस के भीतर प्रियतम के सामीप्य से उत्पन्न उस अपरिमित विश्व 
व्यापी आनन्द की व्यंजना में प्रकृति का रहस्यात्मक रूप ही चित्रित हुश्ना है । 
देखिए, यह वर्णन कितना हृदयग्राही है :-- 

देखि मानसर रूप सोहावा । हियें हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 

गा श्रेंधियार रेन-ससि छूटी । भा भिनसार, किरन रवि फूटी ॥ 

कंवल विगस तह बिहेंसी देहीं । भेंबर दसन-होई के लेहीं ॥। 

५-- उपदेशात्मक रूप--प्रकृति का यह रूप कवि की लेखनी से बहुत 
कम स्थलों पर चित्रित हुआ है। वैसे जहाँ-जहाँ ऐसे स्थल आए भी हैं, वहाँ 
कवि ने उपदेशक रूप में प्रकृति के श्रनेक पदार्थों द्वारा अपने तात्विक सिद्धान्त 
प्रकट कराये हैं। यथा :--- 
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(१) पिउ पिउऊः लागे कर पपीहा । 

तुही-तुही कह गड्डरु खीहा॥ >-“भसिहलद्वीप खण्ड 
(२) जाव॑ंत पंखि कहे सब, भरि बंठे श्रेंबराऊं । 

श्रापनि-श्रापनि भाषा, लेंहि दइश्न कर नाऊँ॥। 

कही-कही दृष्टान्त की व्यंजना भी मिलती है :-- 

मुहमद वाजी प्रेम की, ज्यों भाव त्यों खेल । 

तिल फूर्लाह के संग ज्यों, होइ फुलाहल तेल ॥ 
एक स्थान पर कवि लोभ को पाप की नदी बताते हुए लिखता है :--- 


लोभ पाप के नदी श्रकोरा । 
सत्त न रहे हाथ जो बोरा॥ 
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६--प्रतीकात्मक रूप--यह शैली बहुत कुछ अंशो में रहस्यात्मक शैली 
के अतर्गत ही भ्रा जाती है, किन्तु कही-कही इसका स्वतत्र चित्रण भी मिलता 
है । नीचे की पक्तियो में देखिए, उस प्रियतम पुरुष के प्रेम से प्रकृति कसी 
बिद्ध दिखाई दे रही है :-- 
उन्हें बानन्ह श्रस को जो न मारा ? बेघि रहा सगरो ससारा॥। 
गगन नखत जों जाहि न गने । वे सब बान श्रोहि के हने॥ 
धरती बान वेधि सब राखी + साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
रोवें-रोबवं मानुस तन ठाढ़े । सुतहि सृत बेद श्रस गाढ़े॥ 
वरुनि चाप अस होपहे, वेधे रन बस ठाख । 
सोर्जाह तन सब रोश्राँ, पंजाहू तन सब पाख ॥ 
प्रकृति की ये सभी वस्तुएँ उस व्यापक ब्रह्म के प्रेम-बाणों के प्रतीक रूप 
में चित्रित हैं । 
सिहलगढ़ को कवि ने परलोक का प्रतीक माना है। वही पर ग्रातंकित 
होकर चन्द्र-सूर्य तथा नक्षत्र-तारे आदि परिभ्रमण करते हैं :-- 


( १८७ ) 


बिजुरी चक्र फिर उहुँ फेरो । 
भरी जमकात फिर जम केरी॥ 
धाइ जो बाजा के मन साधा । 
सारा चक्र भएउ दुइ आधा | 
चाँद सुरुतज श्रो नखत तराई । 
तेहि डर अ्रंतरिख फिरे सबाई ॥। 


७--वस्तु-परिगणन रूप--जायसी द्वारा चित्रित प्रकृति का यही रूप 
सर्वाधिक नीरस सिद्ध हुआ है। कवि को अपनी बहुज्ञता प्रदर्शन की धुन में 
वस्तुओ्रों के नाम गिनाने के अतिरिक्त प्रक्ृति के सौन्दर्य की ओर देखने का 
ध्यान ही नही रह जाता । सिहलद्वीप के वर्णन में इस प्रकार के परिगणन का 
बाहुल्‍य है । लगता है जैसे कवि ने अपनी भावुक ग्रांखों से इन्हें नही देखा है :--- 
फरे श्राँब श्रति सघन सोहाए । श्रो जस फरे श्रधिक सिरनाए ॥। 
कटहुर डार पींड सों पाके । बड़हर, सोउ श्रनूप श्रति ताके ।। 
खिरनी पाकि खाँड श्रसि मोठी । जाँबुगो पाकि भेवर श्रति डीठी ॥ 
नरिश्रर फरे, फरी खुरहुरो । फुरी जानु इन्द्रासन पुरी ॥ 
पुनि महु चुबें सो श्रधिक मिठासु । मधु जस मीठ, पुहुप जस वासू ॥। 
झौर खजहजा शब्राव न नाऊं । देखा सब रावन श्रेंबराऊं ॥ 


गुझ्ला सुपारी जायफर, सब फर फरे श्रपूरि । 
ग्रास पास घनि इंबिली, श्रो घन तार खजूरि ॥ 


पुनि जो लागि बहु प्रंत्रित बारी । फरो नूप होह रखवारी ॥ 
नवरंग नोबू सुरंग जेंभीरा । श्रो बादाम बहु भेद श्रेजीरा ॥ 
गलगल तुरंज सदाफर फरे । नारंग श्रति राते रस भरे ॥। 
किसमिस सेब फरे नो पाता । दारिवे दाख देखि मन राता ॥॥ 
लागि सुहाई हरपारे डरी। श्रोन३ रही केरन्ह की घड़री ॥ 
फरे तृत कमरत ओऔद्निरेनी । राय करोंदाँ बेरि चिरउँंजी ॥ 
सुखदराउ छोहारा डाठे । श्र खजहजा खादे मीठे ॥ 
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पानि बेहि खेंडवानी, कुरवेहि खाँडि बहुमेल । 
लागी घरी रहेँट की, सींचहि श्रेत्रित बेल ।। 
इसी प्रकार के अ्रनेक स्थल जायसी के काव्य में भरे पड़े है जिनसे उनके 
साहित्य की मनोहरता श्रौर सरसता में विशेष विघ्न उत्पन्न हआ्ला है श्नौर कही 
कही तो इनसे कथाक्रम में भी व्याधात पहुँचा है । 


८--स्वतन्त्र रूप--वस्तु-परिंगणन की तुृष्णा ने कवि को प्रक्ृति के 
स्वतन्त्र चित्रण से भी लगभग वंचित ही रखा है। उस क्रम में कवि प्रक्ृति के 
सौन्दयंशाली रूप को जैसे भुला बैठा हो। कुछ थोड़े से स्थल ऐसे अवश्य हैं 
जहाँ कवि भ्रपनी परिगणन शैली का चित्रण करते हुए सहसा भावुक हो उठा 
है । ऐसे क्षणों में उसकी लेखनी से प्रकृति के स्वतन्त्र सौन्दर्य का भी कुछ 
उद्घाटन हो गया है, किन्तु दुर्भाग्यवश ऐसे स्थल बहुत कम हैं। उदाहरण के 
लिए मानसरोदक--सरोवर का एक दृश्य यहाँ प्रस्तुत किया जाता है :--- 
मानसरोदक बरनों काहा । भरा समुंद श्रस श्रति श्रवगाहा ।। 
पानि सोति श्रस निरमर तासु । श्रत्रित श्रानि कपुर सुवास्‌ ॥। 
लंक दीप के सिला झनाई । वाधा सखर सुघाट बनाई ॥ 
खण्ड-खण्ड सीढ़ी भईं गरेरी । उतरहिं चढ़हिं लोग चहूँ फेरी ॥। 
फूला कंबल रहा होइ राता । सहस-सहस पंखुरिन कर छाता ॥। 
उलथहि सीप, मोति उतराहीं । चुर्गाहि हंस, श्री केलि कराहीं ॥ 


निष्करषं---उपर्यक्त विवेचन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं 
कि जायसी के प्रकृति-चित्रण में विभिन्न शैलियों का समावेश अवदय है, किन्तु 
उसमें प्रकृति का वह स्वतन्त्र एवं भव्य-सौन्दर्यंशाली रूप नहीं उद्घाटित हो 
सका है जिसकी हम जायसी ऐसे महाकवि से श्रपेक्षा करते थे । कवि की दृष्टि 
अपने श्राध्थधात्मिक सौन्दर्य को ढूँढने में इतनी व्यस्त थी कि उसे प्रकृति के स्व- 
तन्‍्त्र सौन्दर्य की श्रोर देखने का अभ्रवकाश ही नहीं मिल सका । चित्तौड़ से 
सिहलगढ़ तक का विस्तृत प्रदेश प्रकृति के सौन्दय्यं का श्रागार था, किन्तु कवि 
उस विशद-सौन्दर्य को श्रपनी कल्पना में आ्ात्मसात्‌ करने में समर्थ नहीं हो 
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सका । उसने मनुष्य के आनन्द या दुःख के रग में रगी हुई प्रकृति को ही 
देखा । कवि के ऐसे वर्णनों में तात्विक विवेचन को प्रमुख और प्रकृति को 
द्वितीय स्थान मिला जिससे उसके काव्य में वह मधुरता, सरलता और मनो- 
हारी छवि न आ सकी जो प्रकृति के स्वतन्त्र चित्रण से झ्राती । 


इतना सब कुछ होते हुए भी हम यह नही कह सकते कि कवि को आँखें 
प्रकृति-सौन्दयं की ओर से एकदम विशुख रही हैं। प्रकृति ही तो उसके 
प्रियतम की ग्रनन्त छवि का प्रतिबिम्ब प्रस्तुत करती है, फिर वह कवि द्वारा 
उपेक्षित कैसे हो सकती थी ? मनुष्य के सुख-दु.ख के साथ कवि ने प्रकृति का 
जो सौन्दर्प उपस्थित किया है, वह बडा ही आकर्षक बन पड़ा है। प्रकृति के 
माध्यम से उस अलौकिक दिव्य सौन्दर्य की जो रझाँकी उसने प्रस्तुत की है वह 
प्रशसनीय है | प्रेम और प्रकृति को एक रंग में रंगकर कवि ने अपने काव्य 
में नया'ही आकर्षण उत्पन्न किया है और यही उसके प्रकात-चित्रग की 
विशेषता है। गअ्रत: हमें यह कहने में कोई संकोच नही कि जायसी की रचनाओं 
में प्रकति की बड़ी ही मनोहारी भाँकी मिलती है। 


प्रश्न १.४७--प्मावत के रस श्रोर श्रलंकार-योजना पर एक संक्षिप्त 
निबन्ध लिखिए । 


रस काव्य की आत्मा श्रौर अलंकार उसका श्रवृज्भार है। जिस काव्य में 
रस का परिपाक जितना ही होता है, वह काव्य उतना ही उत्तम कोटि का 
होता है। पद्मावत जायसी का महाकाव्य है। ऐसी दशा में उसमें महाकाव्य के 
अनुकूल समस्त रसों का समावेश आ्रावश्यक है, किन्तु यहाँ हमें यह न भूलना 
चाहिए कि पद्मावत महाकाव्य होते हुए भी एक श्रृद्धार प्रधान प्रेम-काव्य है। 
कवि का प्रमुख ध्यान प्रेम तत्व को श्वृद्धारिक आवरण में व्यक्त करने की 
झोर ही भ्रधिक रहा है। इससे अपेक्षाकृत भ्रन्य रसों के चित्रण की श्रोर 
उसकी दृष्टि कम जा सकी है। वैसे इस सत्य को अस्वीकार भी नहीं किया 
जा सकता कि पद्मावत में लगभग सभी रसों का समावेश है । अब हम कतिपय 
उद्धरणों द्वारा इस तथ्य का निरूपण करेंगे। 


( १६० ) 


श्रृद्भधार रस--'शजड्भार के दो पक्ष होते हैं--संयोग श्वृद्भार और वियोग 
श्रृद्धार । वियोग श्वृद्भार की विस्तृत भूमिका में ही विप्रलम्भ शृद्भार को 
भी समावेश होता है। पद्मावत में श्वृद्भार रस के इन दो पक्षों का उद्घाटन 
किया गया है। हाँ, यह अवश्य है कि इन दोनों में प्रमुखता वियोग शद्भार 
की है । इसी नाते पद्मावत को विरह काव्य भी कहा जाता है। वियोग श्वड्भार 
का जैसा भव्य उद्धाटन करने में जायसी समर्थ हुए हैं, वेसा संयोग शद्भार 
का नही। भ्रब एक-एक को अलग-अलग लीजिए । 


संयोग श्ृद्भार--इस श्वृद्भार पर इसी ग्रंथ में एक भिन्न स्थान पर हम 
विस्तार में विचार कर चुके है, इसलिए यहाँ हम संकेतमात्र करेंगे । 

पद्मावत में संयोग के केवल निम्न स्थल शअ्ाते हैं। १--वसन्‍्त खण्ड में 
२--विवाह तथा पद्मावती-रत्नसेन भेंट खण्ड में, ३--षट्ऋतु वर्णन में और 
४--नागमती-रत्नसेन भेंट के श्रवसर पर । 


वसनन्‍्त खण्ड में पद्मावती के श्रपुर्वं सौन्दर्य को देखते ही रत्नसेन मूच्छित 
हो जाता है। इस नाते संयोग का वह वातावरण ही विनष्ट हो जाता है जिसके 
बीच उसका परिपाक होता । विवाह खण्ड में भी मिलन सुख की स्मृतिमात्र से 
पद्मावती के शअ्रंग-अंग हुलसने लगते हैं :-- 
भ्रंग भ्रंग सब हुलसे, कोड कतहूँ न समाइ । 
ठाँवहि ठाँव विमोही, गई मुरुछा तनु श्राह ॥ 


यहाँ नायक रततसेन के नहोते से नायिका पक्ष में उन संचारियों का 
समावेश न हो सका जिनके माध्यम से स्थायी भाव रस ग्रवस्था को प्राप्त 
होता । अभ्रत: शुद्ध रस की दृष्टि से यह स्थल भी श्रपने में सर्वागीण रूप से 
पूर्ण नहीं कहा जा सकता | वैसे चित्रण बड़ा ही मनोहारी और झाकषंक है । 


पद्मावती रत्नसेन भेंट खण्ड में संयोग श्द्भार का पूर्ण परिपाक हुआ 
है । नायक और नाथिका जी खोलकर मिले हैं| बीच में प्रन्य कोई व्यवधान 
उपस्थित नही हो सका है जो रस विरोध उत्पन्न करता । 


( १६९१ ) 


पटकरतु वर्णन पद्मावती के पक्ष में संयोग श्रृज्धार का उहीपन बनकर 
आया है। वे ही ऋतुएँ जो नागमती को पति-बियोग में दुःख-दायिनी प्रतीत 
होती हैं, पद्मावती को सयोगावस्था में सुखप्रदायिनी हो जाती हे । 

नागमती और रत्नसेन के बीच सयोग श्वृद्भार का केवल एक स्थल 
आया है जब रत्नमेन सिहल से लौटकर नागमती के पास जाता है, किन्तु उस 
समय के वर्णन को भी हम पूर्ण संयोग नहीं कह सकते क्योकि उसमें भी 
अधिकांश नागमती द्वारा मान-प्रदर्शन और सपत्नी पद्मावती के प्रति ईर्ष्या 
भाव ही व्यक्त हुआ है । कवि चाहता तो सयोग श्यूद्भार का भाव चित्रण 
कर सकता था क्योंकि यहाँ उसके पास स्रमस्त सामग्री थी, परन्तु न जाने क्‍यों 
उसने बसा नही किया । 

वियोग-श्वद्भार--पद्मावत में वियोग झज्भार भी नागमती-रत्नसेन श्रौर 
पद्मावती-रत्नसेन के आश्रय से चित्रित हुआ है। विशेष नागमती का वियोग 
वर्णन तो कवि की लेखनी से अद्वितीय ही बन पड़ा है। नागमती के वियोग 
की व्यापकता तथा गम्भीरता और मामिकता बड़ी ही उत्कृष्ट कोटि की 
है । बारहमासे का वर्णन कवि ने विप्रलम्भ शज्भार के उद्दीपन के लिए किया 
है । यह बारहमासा उसके वियोग को उत्कषं प्रदान करता है। प्रत्येक मास 
की प्रकृति उसक्री वियोगाग्नि को अ्रधिकाधिक प्रज्वलित करती है। संयोगा- 
वस्था के सभी चित्र उसे तीक्ष्ण बाण से लगते हैं । वह विरह-विदग्धा पख- 
हीन पछी की भाँति तड़पती रहती है। 

उसे कुछ सूक नहीं पड़ता । वह बावली-सी जंगल में घूमने लगती है । 
उसे यही चिन्ता है कि किसी प्रकार उसके विरह की यह कथा उसके प्रियतम 
को मालूम हो जाय । उसे विश्वास है कि उसकी इस दद्ा को सुनते ही प्रिय- 
तम अवश्य लौट आझ्रायगा । वह वन के पक्षियों से अपनी यह व्यथा-कथा 
कहती है, किन्तु उसके शरीर से विरह की इतनी तेज लपटें निकल रही 
हैं कि :--- 

जेहि प॑खी के नियर होई, कहे विरह के बात । 
सोइ पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात | 


( १६९२ ) 


वियोग का विस्तार जड़-चेतन सब में परिव्याप्त हो रहा है। विरह क॑ 
मामिकता से प्रकृति भी दुःखी है :--- ० 


तेहि दुख भए परास निपाते | लोहू बूड़ि उठे होइ राते ।। 
राते बिब भोजि तेहि लोहू । पेखर पाक फाठ हिय गोहूं ॥ 
कवि ने नागमती के विरह में वियोग की अनेक दशाओ्रो का चित्रण किय 
है । कुछ चित्र देखिए :--- 
उन्‍्माद--- पिय सों कहेउ संदेसरा, ऐ भौरा ऐ काग । 
सो धनि विरहे जरि मुई, तेहिक धुंभ्रा हम लाग ॥ 


अग्रभिलाषा---राति दिवस बस यह जिउ मोरे । लगी निहोर कंत बस तोरे । 


प्रलाप--- हाड़ भये भुरि कींगरी, नसे भई सब ताँति। 
रोंबें-रोंब तन धुनि उठे, कहेसु विथा एहि भाँति ॥ 
चिन्ता-- पृष्य नखत सिर ऊपर श्रावा । हों बिनु नाह मदिर को छावा _ 
>< >< >< 
बंध नाहि श्रो, कध न कोई | बाक न आव कहों केहि रोई ।। 
साँठि नाहि, जग बात को पूछा । बिनु जिउ भयउ मूंज तनु छ छा ॥ 
करि दूबरि भइ टेक विहूनी। थंभ नाँहि उठि सके न थूनी ।॥। 
कोरे कहाँ ठाठ नव साजा । तुम॒ विनु कंत न छाजन छाजा ॥! 


इसी प्रकार अन्य कई दशाओं के चित्र स्पष्ट रूप में मिलते हैं। प्र 
एक उद्धरण पद्मावती-वियोग का भी देखिए । लक्ष्मी समुद्र-खण्ड में पद्मावती जः 
रत्नसेन से बिडुड़ जाती है तो उस समय उसकी दशा श्रत्यन्त मामिक बः 
जाती है :-- 

खन चेले, खन होइ बेकरारा | भा चन्दन बन्दन सब छारा ॥ 

बाउर होइ परी पुनि पाटा | देहु बहाइ कत जेहि घाटा ॥ 

को भोंहि भ्रागी देश रचि होरी । ज्ियत न बिछुर सारस जोरी ॥ 


इसी प्रकार रत्नसेन के मानस में भी विरह का सचार होता है :-- 


( १६३ ) 


तपि के पावा मिलि के फूला। पुनि तेहि खोइ सोह पथ भूला॥। 
कहूं श्रस नारि जग उजियाराँही | कहूं श्रस जीवन क॑ सुख दांही ।॥। 
कह श्रस रहस भोग श्रब॒ करना | ऐसे जिए चाह भल मरना ॥। 


जायसी के हृदय की पीर नागमती के विरह-वर्णन में पूर्ण उत्कर्ष के साथ 
व्यक्त हुई है। वियोग का सच्चा चित्र नागमती वियोग में ही मिलता है। 
फारसी प्रभाव से कहीं-कहीं बीभत्सता तथा अ्रतिशयोक्ति से अस्वाभाविकता 
भी आ गई है, किन्तु उसकी व्यापकता और मामिकता के सम्मुख ये दोष 
नगण्य हो जाते हैं। जायसी का विरह वर्णन परम्परा युक्त होते हुए भी 
मानसिक दशाग्रों तथा विभाव-अनुभाव से परिपूर्ण है, जिससे रस परिपाक 
में पर्याप्त सहायता मिली है। 


करुण-रस--*४ज्भार के उपरान्त जायसी का कवि सर्वाधिक करण में 
ही रमा है। करुण रस का प्रथम दृश्य वहाँ श्राता है जब रत्नसेन जोगी 
होकर निकलने लगता है और उसकी माता तथा पत्नी श्रादि विलाप करती 
हुई समभाने का प्रयत्न करती हैं :-- 


रोवे मता न बहुरें बारा। रतन चला, जग भा अंधियारा ॥ 
बार सोर रजिया उर रता। सोइ ले चला, सुश्रा परबता ७ 
रोबह रानी तर्जाह पराना। फोरहि वलय करहि खरिहाना ॥ 
चूरह गिव श्रभरन श्रो हारू । भ्रव का कहूँ हम करब सिगारू ॥ 
जाकहें कहहि रहसि के पीऊ। सोइ चला काकर यहु जीऊ ॥३ 
मर चहह पे मरे न पार्वाह्‌। उठे श्रागि तब लोग बुझार्वाह ॥ 
५ 2५ 2५ 
घरो एक सुठि भयउ श्रेंदोरा । पुनि पाछे बोता होइ रोरा ॥ 


टूटे मने नव मोती, फूट मसने दस काँच । 
लीन्हु समेटि सब श्रोबरिन, होइगा बुख कर नाँच॥॥ 


2५ २५ ढ< 


( १६४ ) 
दूसरा दृश्य वहाँ है जब पद्मावती सिहल से विदा हो रही है :--- 


रोबाह मातु पिता श्रौ भाई । कोउ न टेक जाौँ कंत चलाई ॥ 
रोवह सब नेहर सिघला | ले बजाइ के राजा चला ॥। 
तजा राज रावन का केऊ | छाँडी लंक भिभीखन लेऊ ।। 
फिरी सख्ती भेंटतत तजि भीरा । अ्रंत कंत साँ भएउ किरौरा ॥ 
>< ६ >< 
कोउ काहूँ कर नॉहि नियाना । सया सोह बाँधा श्ररुभाना ॥ 
कंचन कया सो नारि की, रहा न तोला माँसु । 
कंत कसोटी घालि के, चूरा गढ़े कि हाँसु ॥ 
५ 2५ ५ 
जो पहुँचाइ फिरा सब कोऊ । चले साथ गुन-श्रौगुन दोऊ ॥। 


राजा रत्नसेन की मुत्यु पर भी कवि ने करुणा परिस्थिति का दृश्य 
दिखाया है । स्थल पठनीय है । 


वात्सल्य--वात्सल्य का निरूपण वहाँ पर हुआझा है जब रत्नसेन के 
योगी होकर निकलने की सूचना पाकर उसकी माँ का हृदय पुत्र-प्रेम से 
विह्नल हो पड़ता है । 

कंसें धूप सहब॒ बिनु छाँहाँ । कंसे नींद पररिहि भुद माँहाँ ।। 

कंसें ओढ़्बय. काँवरि कंथा । कंसे पाँउँ चलब तुम पन्‍्था ॥ 

केसे सहब खिनहि खिन भूखा ' केसे खाएब कुरकुटा रूखा ॥। 


ऐसे ही बादल की माँ भी बादल को युद्ध में जाने से रोकती हुई 
कहती है :--- ह 

बादिल केरि जसौव माया । श्राह गहे बादल के पाया ॥ 

बादिल राय मोर तूं बारा। का जानसि कस होइ जुकारा ॥। 


जहाँ दलपती दल मर्लाह, तहाँ तोर का जोग । 
झ्राजु गवन तोर श्रावं, मंदिल मानु सुख भोग ॥॥ 


( १६९५ ) 


इस प्रकार बात्सल्य के दृश्य पद्मावत में आये तो हैं, पर वे हृदय में 
करणा ही श्रधिक उत्पन्न करते हैं। ऐसा कोई भी पूर्ण वर्णन नही जिससे माँ 
का हृदय पुलक उठे। 


भयानक ओर अद्भुत रस-- इन रसों के वर्णन हमें सात समुद्र खण्ड 
में मिलते हैं :--- 

गा धीरज वह देखि हिलोरा । जनु श्रकास टूटे चहुँ श्रोरा । 

उठ लहर परबत की नाईं | हाइ फिरे जोजन लख ताईं ॥ 

धरती लेत सरग लहि बाढ़ा । सकल समुंद जानहूँ भा ठाढ़ा ॥ 

नीर होई तर ऊपर सोई | महनारभ समुंद जस होई ॥ 


वीर रस--पद्मावत में वीर रस के चित्रण के मूल में दो बाते हैं। एक 
तो वीरगाथाकाल की परम्परा और दूसरे पद्मावत की कथा का ऐतिहासिक 
भुकाव । राजा रत्नसेन और राजा गधवंसेन के युद्ध वर्णन में, अलाउद्दीन के 
साथ युद्ध वर्णन में तथा गोरा बादल की वीरता के प्रसंग में ही वीर रस का 
प्रस्फुटन हुआ्ला है। अ्रलाउद्दीन के साथ वाले युद्ध में वीर रस का उत्कृष्ट 
स्वरूप सामने श्राता है :-- 


भ्ोने श्राह दूनो दर गाजे । हिन्दू तुरुक दुवों सम गाजे । 
दुश्ओो समुंद दधि उदधि श्रपारा । दूनो मेरु खिखिद पहारा ॥ 
कोषि जुभार वुहूँ दिसि मेले । श्रो हस्ती-हस्तिन्ह कहें पेले ॥ 
प्रॉकुस चमकि बीज अस जाहीं । गररजाह हस्ति मेघ बहराहीं ॥ 
धरती सरग दुशो दर, जूमहि ऊपर जह । 
कोऊ टरे न टारे, दृूजोी वज्च समूह ॥ 
हस्तिन्हू सों हस्ती गठि गार्जह । जनु परबत परबत सो बार्जाह ॥ 


2५ /५ ८ 
काइ हस्ती अ्रसवारन्ह लेहीं | सुंड समेटि पाय तर देहीं ॥ 
2५ 2५ 2५ 


फोइ सेमंत संभारहि नाहीं । तब जानहिं जब सिर गड़ खाहीं ।। 


( १९६ ) 


गेंगग रुहिर जस बरसे, धरती भोजि बिलाइ । 
सिर धर टूटि बिलाहि तस, पानी पंक बिलाइ ।। 
>< >< >८्‌ 
इसी प्रकार युद्धोत्साह में गोरा कहता है :--- 
खेलों हाँ धौलागिरि गोरा । टरों न ढारा बाग न मोरा ।। 
सोहिल जेस इन्द्र उपराहीं । भेघ घटा मोहि देखि बिलाहीं ॥। 
सहसों सीस, सेस सरि लेखों । सहसों नेन इन्द्र भा देखों ।। 
>< >< 2५ 
होद नल नील श्राजु हों, देउँ समुंद महँ मेंड । 
कटक साहि कर टेकों, होह सुमेर रन बेंड |। 
तात्पय यह है कि वीर रस के चित्रण में जायसी को पर्याप्त सफलता 
मिली है । 


वीमत्स रस--गोरा बादल व ग्रलाउद्दीन की सेना में युद्ध होते समय 
तथा नागमती के रुदन में, और पद्मावती की लाल उँगलियों के सौंदर्य वर्णन 
आदि में हमें बीभत्स रस के दशन होते है । 


नागमती का रुदन देखिए :-- 
गिरि-गिरि पर रकत के श्रांस । विरह सरागन्हि भूंजे माँसू ॥ 

>< 2 >< 
इसी प्रकार पद्मावती की लाल उँगलियों के सौंदर्य वर्णन में देखिए :--- 
हिया काढ़ि जनु लोन्हेसि हाथा । रूहिर भरी श्रेगुरी तेहि साथा ॥। 
रोद, शांत तथा हास्य रस--रौद्र रस का वर्णन उस समय आया है 


जब अलाउद्दीन का पत्र रत्नसेन को मिलता है, किन्तु गहराई में उतरने पर 


यह स्पष्ट हो जाता है कि वहाँ रस का परिपाक नहीं हो पाया है। केवल 
भाव मात्र की सृष्टि हुई है। 


( १६७ ) 


शांत रस के दृह्य यत्र-तत्र कई स्थानों पर शआआराये हैं जेसे जीवन की 
व्याख्या करता हुग्नमा कवि कहता है :-- 


मुहम्मद जीवन जल भरन, रहत घरी के रीति । 
घरी जो श्राइ ज्यों भरी, ढरी जनम गा बीति |। 


पद्मावत का श्रन्त शांत रस में ही हुआ है :-- 


राती पिउ के नेह गईं, सरग भएउ रतनार । 
जोरे उबा सो श्रथवा, रहा न कोई संसार॥ 
जहाँ तक हास्य रस का प्रइन है उसे नगण्य स्थान मिला है। गम्भीर 
ग्राध्यात्मिक भावों से भरे होने के कारण पद्मावत में हास्य का कोई उल्लेख- 
नीय स्थल ही नहीं आ्राया है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पद्मावत में श्रृज्भार, वीर और करुण का ही 
परिपाक हुआ है, शेष रस पूर्ण परिपकवता को प्राप्त नही हुए है। रसराज 
शूद्भार का ही पद्मावत में प्रमुख स्थान है । 


अलंकार-योजना--जायसी ने श्रधिकतर सादृश्य मूलक अलंकारों का 
प्रयोग किया है। सादृश्य मूलक अलंकारों से स्वरूप का बोध कर।ने तथा भावों 
का उत्कर्ष प्रकट करने में पर्याप्त सहायता मिलती है। सादश्य मूलक के 
अ्रन्तगंत उपमा, रूपक और उत्प्रेज्ञा की बहुलता रहती है | इनमे से भी जायसी 
को हेतृत्प्रेक्षा सर्वाधिक प्रिय थी। इसके सहारे उन्होंने श्रपनी कल्पना का 
विस्तार खूब किया है। रूप-वर्णन में अलंकारों की भरमार हो गई है । 
पद्मावती के अपरिमित सौन्दय्य का वर्णन करने में कवि ने अपनी कलम तोड़ 
दी है । नीचे श्रव हम कुछ प्रमुंख श्रलंकारों के उद्ध रण प्रस्तुत करेंगे । सर्वप्रथम 
जायसी का प्रिय अलंकार उत्प्रेक्षा ही लीजिए :-- 
कंचन-रेल. कसोटी कसी । जनु घन महें दामिनी परगसी ॥। 
सुरुज किरन जनु गगन विसेखी । जमुना माँह सुरसतो देखी ॥ 
--वस्तृत्प्रेक्षा 


( (८ ) 


श्रांख की बरुनियों का वर्णन देखिए :-- 

वरुनी का वरनों इसि बनी । साथे बान जान दुइ हनी ॥ 

जुरी राम रावन के सेना । बीच समुंद भये दुइ नेना ॥ 
-- वस्तृत्प्रेक्षा 

कटि की सूक्ष्मता देखिए :--- 


मानहु नाल खंड दुई भए । दुहु बिच लंक तार रहि गए ॥ 


--वस्तृत्प्रेक्षा 
>< >< >< 
क्रियोत्रेक्षा :--- 
अभ्रस वे नयन चक्र दुईइ, भेंवर समुंद उलथाहि । 
जनु जिउ घालिहि डोल महें, लेइ श्रार्वाह लेइ जाहि ।। 
हेतृत्प्रेक्षा :--- 
सहस किरन जौ सुरुज दिखाई । देखि लिलार सोउ छुपि जाई ॥ 
५ 2५ 2५ 
फलोत्प्रेक्षा :--- 
पुहुप सुगन्ध कराह एहि श्रासा । मकु हिरकाई लेइ हिस पासा ॥ 
>< >< >< 


करवत तपा लेहि होइ चूरू । मकु सो रहिर लेइ देह सेंदूरू ॥। 
व्यतिरेक :--- 


का सरवरि तेहि देऊं मयंक्‌ । चाँद कलंकी, वह निकलंक्‌ ॥। 

श्रो चाँदहि पुनि राहु गरासा । वह बिलु राहु सदा परगासा ॥ 

सुझ्आा सो नाक कठोर पंबारी । वह कोमल तिल-पहुप सेंबारी ॥ 
५ 2५ व 

यह पदमिनि चितउर जो श्रानी । काया कुन्दन दुबवादस बानी ॥। 

कुन्दन कनक ताहि नहिें बासा | यह सुगन्ध जस केवल विगासा । 

कुन्दन कनक कठोर सो अंगा । बह कोमल रंग पृहुप सुरंगा ॥। 


( १६६ ) 
रूपकातिशयोक्ति :--- 


राते कंकल करहि अलि भेंवा । घूर्माह माति चहहि अ्रपसवाँ ॥ 
2५ 2५ 2५ 
कंबल कली तू पदमसिनि ! गह निसि भयऊ विहानु । 
अ्रबहुँ न सपुट खोलसि, जब रे उबा जग भानु॥ 
भानु नाँब सुनि कंबल विगासा । फिरि के भेंवर लीन्ह मधुबासा । 
साम भुअंगिनि रोमावली । नाभिहि निकसि कंवल कह चली ॥। 
आाइ दुवो नारेंग बिच भई । देखि सयूर ठमकि रहि गई ॥ 
पन्चनण पंकज मुख गहे, खंजन तहाँ बईठ । 
छनत्र सिहासन, राज, धन, ता कह होई जो दीठ ॥। 
सांग रूपक :--- 
जोबन-जल दिन दिन जस घटा । भँंवर छपान, हंस परगटा ॥। 
2५ ६ ' 2५ 
भ्रब कुछ श्रर्थालंकारों के भी उदाहरण लीजिए :--- 
धरती बान बेधि सब राखी । साखी ठाठ देहि सब साखी । 
2५ 2५ >< 
निदर्शना एवं यमक :--- 


तारे गिनत छिपहूँ सब तारे । छिन न छिपहें पुतरी के तारे ॥। 
तद्गुण भ्रलंकार :-- 
नेन जो देखा कंबल भए, निरसर नोर सरौोर । 
हँसत जो देखा हंस भए, दसन जोति नम होर॥। 
दुष्टान्त :-- 
मुहम्भर बाजी पेम की ज्यों भाव त्यों खेल। 
तिल फूलहि के संग ज्यों होइ फुलायल तेल ॥ 
7५ १५ 2९ 


( २०० ) 


निदर्शना :-- 

जेहि दिन दसन जोति निरमई। बहुत जोति जोति श्रोहि भई ॥ 

रवि ससि नखत दिपहि श्रोहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥॥ 

जहें जहँ विहूंस सुभावहिं हंसी । तह तह छिटकी जोति परगसी ॥॥ 
विभावना :-- 

जोीउ नाहि पे जिए गुसाईं । कर नाही प॑ करे सवाई ॥। 
सन्देह श्रलंकार :--- 

मनहें चढ़ी भौंरन्ह के पाँती। चन्दन-खाँभ बास के माँतो॥ 

को कालिन्दी विरह सताई। चलि पयाग श्ररइल बिच श्राई ।। 
अनुप्रास :--- 

सिथिल न चंचल बड़ा न छोटा । तरुन न बूढ़ा लटा न मोटा ।॥। 

बहुरन थोरा सजा न फूटा | मिला न बिछुरा जुरा न दूटा | . 
उपमा अलंकार :-- 

कया कपुर हाड़ जनु मोती | तेहि ते श्रधिक दीन्ह्‌ विधि जोतो ॥। 


2५ /५ ५ 
सुरुत कान्ति करा जसि, निरमल नीर सरीर । 
>< >< >< 


उपयुक्त कुछ थोड़े से अलंकारों के उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि 
जायसी ने अ्रलका रों का प्रयोग अ्र्थ-विस्तार और भावों के उत्कषं के लिए बडे 
ही सुन्दर ढंग से श्रौर अधिक संख्या में किया है, किन्तु हमें यहाँ यह न भूलना 
चाहिए कि उन्होंने परम्परा पालन का ध्यान भी बहुत रक्‍्खा है। इससे कहीं- 
कहीं भद्दी परम्परा का चित्र भी आ गया है। नीचे हम दो उदाहरण प्रस्तुत 
कर रहे हैं जिससे इस तथ्य का उद्घादन बड़ी ही सरलता से हो जाता है । 
प्रथम उदाहरण में सामग्री वीर रस की है और उसमें उन्होंने श्वृज्भार का 
आरोप किया है । दूसरे उदाहरण में सामग्री श्वृड्भार-रस की है, उसमें उन्होंने 
वीर रस का आरोप किया है। प्रथम उदाहरण स्त्री के रूपक में तोप का 


वर्णन लीजिए :--- 


( २०१ ) 


कहों सिगार जेसि वे नारो। दारू पियहि जेसी मतबारी॥ 
सेन्दुर श्रागि सीस उपराहीं। पहिया तरबिन चमकत जाहीं ॥। 
कुच गोला दुई हिरदय लाई | भंचल  धुजा रहे छिटकाई ॥ 
रसना लुक रहहि मुख खोले । लंका जरें सो उनके बोले ॥। 
प्रलक जेंजीर बहुत गियें बाँधे । खींचहि हस्ती, दूर्टहह काँघे ॥ 
बोर सिगार दोउ ऐके ठाऊँ। सत्र-साल गढ़-भंजन नाऊँ॥। 


नीचे का दूसरा उदाहरण परिणाम अ्रलंकार का है। बादल युद्ध क्षेत्र में 
जाने के लिए तैयार है, ऐसे अवसर पर उसकी नवागता पत्नी उससे वाद- 
विवाद करते हुए कहती है : -- 

जो तुम्ह जुकि चहो पिय बाजा | किये सिगाह जकि से साजा॥ 

जोबन श्राई सोौहं होई रोपा। पखरा बविरह कासदल कोपा॥। 

भोंहे धनुक नेन सर साँधे। काजर पनच वरुनि विख बाँघे ॥। 

अ्रलक फाँस गियें मेलि श्रसुझा । अ्रधर श्रधर सों चाहे जूका॥ 

कंभस्थल दुई कुच मेमंता । पेलों सौह॑ सेभारहु कंता ॥ 

7५ 2५ 2५ 

उपर्युक्त दोनों वर्णन रस विरोधी हैं। इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर 
आते हैं कि फारसी-प्रभाव श्रौर परम्परा-मोह ने ही जायसी के श्रालंकारिक 
वर्णन में बीभत्सता उत्पन्न की है। जहाँ इससे विरक्‍त रहकर स्वतन्त्र रूप 
से उन्होंने श्रलंकारों का वर्णन किया है, वहाँ उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है 
और उससे उनके काव्य की श्री-वृद्धि हुई है । 

प्ररन १४५--“पश्चिनी के रूप का जो वर्णन जायसो ने किया है वह पाठक 
को सौंदर्य की लोकोत्तर भावना में मग्न करने वाला है, जायसी के रूप-वर्णन 
को मुख्य विशेषताशों का उल्लेख करते हुए इस कथन की सत्यता प्रमाणित 
कीजिए । 

प्मिनी जायसी के महाकाब््य 'पद्मावत'ँ की नायिका और उनके सूफी 
धर्मानुसार ब्रह्म की लौकिक प्रतीक है। उसके सौन्दर्य-वर्णन के माध्यम से 
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उन्होंने उस चिरंतन महाज्योति के श्रपरिमित सौन्दर्य का वर्णन किया है । 
वस्तुत: रूप-सोन्दर्य-वर्णन ही पद्मावत की कथा का मूलाधार है। जायसी ने 
पद्मावती के रूप का बहुत ही बविशद वर्णन उपस्थित किया है। 'पद्मावत' 
में रूप-सौदये-वर्णन की योजना श्राठ स्थलों पर की गई है। उनमें से भी 
दो स्थलों पर भ्रलौकिक सौन्दर्य समन्वित, पद्मावती के स्त्री रूप का वर्णन 
विशेष उल्लास औ्रौर उत्साह से किया गया है । वे दोनों प्रमुख स्थल ये हैं :--- 


१--तोते द्वारा राजा रत्नसेन के सम्मुख । 
२--राघवचेतन द्वारा बादशाह अ्रलाउद्दीन के सम्मुख । 


दोनों वर्णन नखशिख प्रणाली पर हैं (यर्याप फारसी शैली से प्रभावित 
होने के नाते जायसी ने' उसे शिख-नख-रूप में उपस्थित किया ) । अ्रंग-प्रत्यगों 
के वर्णन के लिए प्रमुखतः सादहय मूलक उपमानों का विधान किया गया है । 
श्रधिकतर उपमान परम्परा प्रचलित ही हैं। कुछ उपमान फारसी साहित्य 
के प्रभाव से भी आ गए हैं श्रौर कुछ लोक गृहीत तथा कुछ नवीन मौलिक 
उपमान हैं । 


पद्मिनी के सौन्दर्य को कवि ने दिव्य सौन्दर्य के रूप में देखा है। इसी 
नाते गर्भ-काल सेह ४ एस अलौकिक सौन्दययं की भाँकी प्रस्तुत करने मे वह 
सतक है । कवि का सकेत देखिए :--- 


प्रथम सो जोति गगन निरभमई । 
पुनि सो पिता माथे सनि भई॥ 
पुनि बह जोति मातु घट श्राई । 
तेहि. श्रोदर आझभादर बहु पाई॥ 
जस झ्ौधान पूर होइ तासू । 
दिन-दिन हिए होइ परगासू ॥ 
जस पझंचल  भीने मेह दीया । 
तस उजियार दिखाबे होीया।। 
ह --जन्म खण्ड 
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दिव्य सौन्दर्य-शालिनी का जन्म हो गया :-- 


है 


भए दस मास पूरि भे घरो। पदुमावति कन्या औतरी ॥| 
जानहु सुरुत किरन हुति काढ़ी । सूरुतज करा घाटि वह बाढ़ी ॥ 
भा निसि माँह दिन के परगासू । सब उजियार भएउ कबिलासु ।। 


ग्रते रूप भइ कन्या, जेहि सरि पुज न कोई । 


श्रलौकिक-रूपा पद्मावती के रूप-वर्णन के निम्नलिखित श्राकषेण-बिन्दु 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं :--- 


(श्र) 
(ब) 
(स) 
(द) 
(य) 
(फ) 
(अ) 


पद्मावती का पारस रूप । 

रूप सौन्दर्य का सृष्टि-व्यापी प्रभाव तथा लोकोत्तर-कल्पना । 
अप्रस्तुत-विधान । 

यौवन-भा र-भरिता पद्मिनी का नख-शिख । 

रूप-सौन्दर्य के उपमान । 

उपमान-रूप का सौन्दयें । 


पद्मावती के रूप को कवि ने पारस-रूप की संज्ञा दी हैं। उस 


पारस-रूप की चर्चा 'पद्मावत' में स्थान-स्थान पर आई है । मानसरोवर खण्ड 
की श्रन्तिम पंक्तियों में पद्मावती के पारस-रूप की व्यजना देखिए :-- 


कहा मानसर चहा सो पाई । पारस-रूप इहाँ लगि आई॥ 
भा निरमर तेन्ह पायन्ह परसें। पावा रूप रूप के दरतसें॥ 
मलय समीर बास तन झाई। भा सीतल गे तपनि बुभाई॥। 
विगसे कुमुद देखि ससि रेखा । भ तेहि रूप जहाँ जो देखा ।॥। 
पाए रूप, रूप जस चहे। शशि मुख सब दरपन होइ रहे ॥। 


नेन जो देखा कंबल भए, निरमर नोर सरीर। 
हँसत जो देखा हंस भए, दसन जोति नग हीर ॥ 


इन पंक्तियों का विश्लेषण श्राचाय शुक्ल के शब्दों में इस प्रकार है-- 
“पश्मचावती के हँसते ही चन्द्र किरण सी श्राभा फूटी, इससे सरोबर के कुमुद 
खिल उठे। यहीं तक नहीं, उसके चन्द्रमुख के सामने वहु सारा सरोवर दर्पण 
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सा हो उठा श्रर्थात्‌ उसमें जो-जो सुन्दर वस्तुएँ दिखाई पड़ती थीं वे सब मानो 
उसी के श्रंगों की छाया थीं। सरोवर में चारों श्रोर जो कमल दिखाई पड़ रहे 
थे वे उसके नेत्रों के प्रतिबिम्ब थे; जल जो इतना स्वच्छ दिखाई पड़ रहा था 
वह उसके स्वच्छ निर्मल शरीर के प्रतिबिम्ब के कारण। उसके हास को शुक्र 
कांति की छाया वे हंस थे जो इधर-उधर दिखाई पड़ते थे और उस सरोवर 
में (जिसे जायसी ने भील या छोटा समुद्र माना है) जो हीरे थे वे उसके 
दर्शनों की उज्ज्वल दोप्ति से उत्पन्न हो गए थे। पद्मावती का रूप वर्णन 
करते-करते किस सौन्दर्य सत्ता की श्रोर कवि की दृष्टि जा पड़ी है। जिसकी 
भावना संसार के सारे रूपों को भेदतो हुई उस मूल सौंदर्य सत्ता का कुछ 
ग्राभास पा चुकी है वह स॒ष्टि के सारे सुन्दर पदार्थों में उसी का प्रतिबिम्ब 
देखता है ।” 


जायसी की इन्हीं पक्तियों की प्रशंसा करते हुए प्रो० शिवसहाय पाठक 
लिखते हैं--“यह है पद्मावती के पारस रूप का लोकोत्तर-सृप्टि व्यापी प्रभाव । 
जिस प्रकार पारस-पत्थर के स्पशमात्र से कुधातु स्वर्ण बन ज।ती है उसी 
प्रकार पद्यावती का 'पारस रूप समस्त सृष्टि को श्रपने रंग में रंग सकता है। 
उसी के भालोक से समग्र संसृति श्रालोकित है। पारस रूप वालो पद्मावता 
सरोवर के पास तक चलो श्राई, तब सरोबर उन चरणों के स्प्े करने से 
निरमल हो गया । 'पावा रूप-रूप के परसे” उस पारस रूप के दह्गन मात्र से 
सरोवर रूपयान्‌ हो गया । उसकी चन्द्रकला को देखकर कुमुद विकस गए ।” 


इसी प्रकार कवि ने राजा-सुआत्रा सदाद खण्ड में भी पद्मावती के 'पारस- 
रूप' के सृष्टि व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है :-- 
सुनि रवि नाउँ रतन भा राता। पंडित फेरि इहे कहु बाता॥। 
तीनि लोक चोदह खंड, सबब पर भोंहि सूझि । 
पेम छाड़ि किछु ओोरु लोना, जों देखों मन बूक्कि ॥ 
नीचे की पंक्तियों में, ललाट-कांति' के माध्यम से लोकोत्तर तथा सृष्टि 
व्यापी ज्योति का वर्णन देखिए :-- 
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पारस जोति लिलाठह श्रोती | दिस्टि जो करे होइ तेहि जोती ॥ 
ससि श्र सुर जो निरमल, तेहि लिलाट के श्रोप । 
निसि दिन दौरि न पूर्जाह, पुनि-पुनि होंइ श्रलोप ॥। 

अलाउद्दीन जैसे अधम पात्र को भी दर्पण द्वारा उस पारस रूप का प्रति- 
भास हो जाता है :-- 

विहेंसि भरोखे आाइ सरेखी । निरखि साह दरपन सह देखी ॥। 

होताह दरस, परस भा लोना । धरती सरग भएउ सब सोना ॥। 

(ब) रूप सौन्दये के उपमान--श्रन्य प्रेमाख्यानक कवियों की भाँति 
जायसी ने भी अपनी काव्य-नायिका के चरम-सौन्दय्यं का उद्घाटन किया है 
श्रौर उसके लिए उन्होने सुन्दरतम उपमान ढूंढे हैं । 

श्राचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी ने पद्मावती के रूप वर्णन की विशेषताशओं 
पर विचार करते हुए लिखा है--“केशों की दीघंता, सघनता श्रौर श्यामता के 
वर्णन के लिए परम्परा से प्रचलित पद्धति के श्रनुसार केवल सादइ्य पर जोर 
न देकर कवि ने उसके लोक व्यापी प्रभाव की श्रोर संकेत किया है । इस 
सम्बन्ध में श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल का भी मत कुछ इसी प्रकार का है--“केझ्यों 
की दीघेता, सघनता श्रोर इयामता के वर्णन के लिए सादइ्य पर जोर न देकर 
कवि ने उनके प्रभाव की उद्धावना की है। इस छाया श्रोर श्रन्धकार में 
माधुय श्रौर शीतलता है, भीषणता नहीं ।” बस्तुत: जहाँ कहीं जाग्सी को 
प्रवसर मिलता है वे तुरन्त ह्लेष समासोक्ति श्रादि के माध्यम से सृष्टि व्यापी 
सुन्दर सत्ता की श्रोर इंगित करने से नहीं चूकते :-- 

सरवर-तोर पदुमिनीं झाई। खोंपा छोरि केस बोकराई॥ 

श्रोनए धटा परी जग छाँहाँ। ससि की सरन लोन्ह जनु राहाँ॥ 

वेनी छोरि छार जो बारा। सरग पतार होइ पश्रेंधियारा ॥ 


इसी प्रकार पद्मावती के पुतली फेरने से उत्पन्न रस समुद्र को 


देखिए :-- 
जग डोले डोलत नेनाहाँ। उलटि अड़ार जाहि पल माँहाँ॥॥ 
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जबहि फिराहि गगन गहि बोरा । अ्स वे भेंवर चकर के डोरा॥। 
पवन भकोरहि देहि हिलोरा। सरग लाइ भुंहं लाइ बहोरा॥ 


मद मृदु हास का विशद चमत्कारिक प्रभाव तो पारस रूप के श्रन्तगंत 
देख ही चुके हैं । भ्रब भौहों का वर्णन देखिए :-- 

भोहें साम धनुक जनु ताना। जासहुँ फेर हने विस बाना | 

उहे धनुक किरसुन पर श्रहा । उहे धनुक राधो कर गहा॥ 

श्रोहि धनुक रावन संधारा। भ्रोहि धनुक कंसासुर मारा ॥ 

पद्मावती के भूकुटि विलास का सूष्टि-व्यापी प्रभाव :--- 

वरुनी का वरनों इमि बनो। साथे बान जान दुइ श्रनी॥। 


“बरनी को वाणों का रूप देकर संसार के रोम-रोम में उसका श्रस्तित्व 
घोषित करना वास्तव सें उच्चकोटि का सकेत है। यह कवि की प्रतिभा की 
महानता है ।* 

“जडा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य श्रालोबनात्मक इतिहास पृष्ठ ४५८ 
उन्‍हें बानन्ह भ्रस को जो न सारा | बेधि रहा सगरो संसारा॥ 
गगन नखत जो जॉाँहि न गने। ये सब बान श्रोहि के हने॥। 
धरती बान बेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥। 
रथि ससि नखत दीन्हि श्रोहि जोतो । रतन पदारथ मानिक मोती ॥। 
बेती छोरि फरार जो बारा। 'रनि होइ जग दीपक लेसा' ॥ 


“ऊपर की चोपाइयों से स्पष्ट है कि पद्मावती के रूप वर्णन में जायसी 
ने सौंदये के स्पष्ट व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है। लगता है कि 
जायसी की भावना संसार के समस्त रूपों को भेदती हुई उस भ्रप्रीतम भ्रनन्त 
मूल सुन्दर ससा का कुछ प्रातिभासिक ज्ञान प्राप्त कर चुकी थो। श्रत: वे 
सृष्टि के मात्रा पदार्थों में उसी का प्रतिबिम्ब प्रोद्धासित रूप में देखते हैं ।'' 

--प्रो० शिवसहाय पाठक, प्मावत का काव्य सौंदय पृष्ठ ६४ 


(स) अप्रस्तुत विधान (डउपसान रूप)--प्मावत में प्रयुक्त उपमानों 
को स्थूल रूप से दो वर्गों में बाँठा जा सकता है :-- 
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(१) नखशिख वर्णन के उपमान 

(२) अन्य विषयों के वर्णनों से सम्बन्धित उपमान 

इन दोनों वर्गो पर प्रकाश डालते हुए प्रो० पाठक लिखते हैं--“इन दो 
कोटियों के श्रन्तगंत जायसी हारा गहीत साहित्यिक परम्परा के रूढ़िगत उप- 
मान, जायसी द्वारा गृहीत लोक-परम्परा श्रौर लोक-जीवन के उपमान तथा 
जायसी के नवोंन मौलिक उपमान सम्मिलित हे। इसी श्रप्रस्तुत विधान के 

श्रन्तगंत जायसी द्वारा प्रयुक्त भाव वर्णन के उपमान, नखशिख वर्णन के उप- 

मान तथा वस्तु वर्णन के उपसान भो झा जाते हैं। जायसो ने उत्कृष्ट कोटि 
के श्रप्रस्तुत विधान द्वारा पद्मावत के काव्य-सोंदय को श्रपेक्षाकृत श्रधिक तीब् 
बताया हे ।” 


(द) योवन भार भरिता पद्मावती का नखशिख--जन्म-खण्ड में ही 
जायसी ने पद्मावती के संक्षिप्त नखशिख का बड़ा ही मनमोहक श्र ललित 
वर्णन किया है। यथा :--- 


भद श्रोनन्‍्त पदुमावति बारी। धज धौरे सब करी संवारी॥ 
जग वेधा तेहि श्रंग सुवासा। भंँवर श्राइ लुबुधे चहेँ पासा॥। 
बेनी नाग मलेगिरि पीठी। ससि भाये होइ दृइजि बहठी ॥। 
भोँहे धनुक साँधि सर फेरी। नेन कुरंगिनी भूलि जनु हेरी ॥ 
नासिक कौर कंबल मुख सोहा। पदुसिनी रूप देखि जग मोहा ॥ 
सानिक अभ्रधर दसन जनु हौरा। हिश्र हुलसे कुच कनक गेंभीरा ॥ 
केहरि लंक गवन गज हरे। सुर नर देखि माथ भुंह धरे॥ 
जग कोइ विस्टो न श्रावे, श्रा्शहु नेन श्रकास । 
जोगी जती संन्यासी, तप सार्धाह तेहि श्रास ॥ 


इसमें भ्रप्रस्तुत उपमानों के द्वारा पद्मावती के श्रप्रतिम रूप का वर्णन 
किया गया है। कवि ने इ्लेष का सहारा लेकर दो-दो श्र्थों की निष्पत्ति की 
है । एक तो इसमें पद्मावती रूपी बाग का चित्रण किया गया है श्रौर दूसरे 
यौवन भार से भुकी कुमारी प्झावती के भ्रंग-प्रत्यंगों का रूप-वर्णन है। यहाँ 


(४) 
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(७) 
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नेत्र--रक्‍्त कमल, खंजन, तुंशा, तरंग, मानिकमय सरोवर आ्रादि । 

वरुनी--राम रावरा की सेना, संधान किया गया बाण । 

नासिका--शुक, सेतुबंध, झ्रासे, तिल पुष्प श्रादि । 

अधर--दुपहरिया फूल, विद्रुम, मारिएक्य, सूर्य (प्रात:कालीन) 

रक्‍त रंजित भासे । 

दाँत--द्वी रा, दाड़िम, विद्युत, श्याम, मकोय श्रादि । 

रसना--श्रमृत कौंप, सरसुती की जीभ श्रादि । 

कपोल--खाँड के लड्डू, कमल, गेंद नारंग, नारग श्रादि । 

तिल्ल--धुंघुची का काला मुह, भ्रमर, विरह की स्फुलिग तथा 

अग्निवाण व पक्र्व आादि । 

श्रवशु--नक्षत्र खचित चन्द्र, सूर्य, सीप आदि । 

मुख--चन्द्र तथा पद्मनाल आदि । 

श्रीवा--कम्बु, सुराही, मयूर, घिरिन परेवा, तमचुर झ्रादि १ 

भुजा--कनक दण्ड, कदली गात, पद्मनाल, चंदन खंभ झादि १ 

हथेली--कमल । 

स्तनह्वय (उरोज)--कंचन लड्डू, कनक कचौड़ी, कंचन वेल, 
नारंगी, जंभीर, श्रीफल, अग्निवाण, तुरग, 
लट्॒‌टू झ्रादि । 

कुचाम भाग--श्याम छत्र । 

रोमावलि--श्याम सरपिणी । 

कटि--भृज्ध, कमलनाल के रेशे, केहरिलंक ५ 

नामि--सागर भेंवर । 

पीठ--मलयगिरि । 

उर--कदली स्तम्भ । 

जाँघ--के रा खँभ । 

चरणु--कमल । 

गति--गजगति, हंसगति 4 
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उपमान रूपों का सौंदये--उपर्युक्त समस्त बातों की चर्चा करते हुए 
प्रो० पाठक लिखते हैं--“संक्षेप में नवशिख श्रौर रूप वर्णन में प्रयुक्त हुए 
उपमानों की दो कोटियाँ है (१) प्रकृति से गहीत उपमान (२) श्रन्य 
सांसारिक वस्तुश्रों से सम्बन्धित उपभान । उक्त नखशिख वर्णन में अ्धिकांशत:ः 
उपमान प्रकृति से गहीत हें । कमल, भ्रमर, चन्द्र, सुर्णे प्रकृति उपमान प्रकृति 
क्षेत्र से गहीत है; खंभ प्रभूति उपमान श्रन्य सांसारिक बस्तुग्नों से गहीत 
उपमानों की कोटि में श्राते हे । श्रन्य सांसारिक वस्तुश्रों से गहीत उपमानों 
को संख्या ग्रपेक्षाकतत कम है। मांग के लिए श्रसिधार, नासिका के लिए 
सेतुबंध श्रोर तलवार एवं उरोज के लिए क्रमशः कमल के लड्डू और लट॒टू । 
उपमानों के चयन में कतिपय स्थलों पर जायसी की मोलिकता तथा स्वतन्त्र 
उन्मुक्त नवीन कल्पना शक्ति ने सौंदर्य को जीवंत रूप प्रदान किया है । 
सोलिक उपसानों के प्रणयन में जायसोी परम्परागत उपमानों की सीमित 
परिधि से ऊपर उठे हुए तथा मुक्त हे। जायसी के मौलिक उपसान प्रधानत: 
प्रकृति से गहीत न होकर श्रन्य सांसारिक पदार्थों से गहीत है ।” 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जायसी ने पद्मिनी के रूप- 
सौन्दयं का वर्णन बड़े ही मनोयोग से किया है। वह पाठकों को सौन्दर्य की 
लोकोत्तर भावना में मग्न करने वाला है। श्रपूर्व सुन्दरी पद्मिनी का सौन्दर्य 
जायसी की तूलिका से बहुत सुन्दर श्र उचित रूप में श्रॉका गया है। कहीं- 
कही वर्णन में श्रतिशयोक्ति अवश्य आ गई है, पर वहाँ भावात्मक दृष्टि भ्रथवा 
अनुभूति-पक्ष की प्रधानता है। इस प्रकार जायसी का रूप-वर्णन उक्त दोष से 
बच जाता है। पद्मनी का आकर्षण लोकोत्तर श्रानन्द की सृष्टि में पूर्ण 
समर्थ है । 

प्रहर्न १६--जायसी का पद्मावत एक विरह-काव्य है” इस कथन की 
तकेसंगत विवेचना करते हुए बताइए कि उनको श्राध्यात्मिकता ने इसे कुरूप 
तो नहीं बनाया । 

जायसी एक सूफी कवि हैं। प्रत्मेक भारतीय सूफी कवि ने अपनी कविता 
को, सूफी धर्म के सिद्धान्तों को जनता तक पहुँचाने का माध्यम बनाया है । 
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सूफी साधना में श्रखिल सृष्टि एवं प्रकृति को उस परम प्रियतम की प्राप्ति 
के लिए उत्कंठित और व्यथित रूप में चित्रित किया गया है। सारी प्रकृति 
उसके विरह में दुखी है क्योंकि वह उस प्रियतम का अग्रभिन्न अंश थी और 
पता नहीं किस का रणवश उसका उससे बिछोह हो गया :--- 
धरती सरग मिले हुत दोऊ । केइ निनार के दोन्ह विछोह ।। 
--जायसी 
चकि सारी सूफी साधना उस परम प्रियतम के विरह की साधना है, 
इसलिए सम्पूर्ण सूफी साहित्य में उसी का स्वर प्रधान है। पद्मावत काव्य का 
सिहावलोकन करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि पूरे काब्य में विरह 
तत्व ही प्रमुख होकर बोल रहा है। रत्नसेन रूपी जीवात्मा पद्मावती रूपी 
ब्रह्म श्रथवा बुद्धि के विरह में तड़पती हुई चित्रित की गई है। गुरु रूपी 
सुआ्रा के द्वारा उसके विरह-यज्ञ में ज्ञान की श्राहुति पड़ती है जिससे तड़पन- 
शिखा प्रज्वलित होती है। पद्मावती को प्राप्त कर लेने के उपरान्त रत्नसेन 
उसके संयोग का पूर्ण सुखोपभोग भी नहीं कर पाता कि तब तक कवि 
नागमती के श्रगाध विरह-सागर की गाथा छेड़ बेठता है। फलतः विवश होकर 
रत्नसेन को पद्मावती सहित चित्तौड़ लौटना पड़ता है। सिहलगढ़ से चित्तौड़ 
लौटते समय मागे में रत्नसेन का जहाज राक्षस द्वारा तूफान में डाल दिया 
जाता है जहाँ पद्मावती और रत्नसेन का बिछोह हो जाता है। जहाज नष्ट-भश्रष्ट 
हो जाता है। बड़ी कठिनाइयों के उपरान्त समुद्र की कन्या लक्ष्मी की कथा 
के साथ कवि दोनों का पुनभिलन कराता है। समुद्र से पाँच रत्न प्राप्त कर 
रत्नसेन भौर पद्मावती चित्तोड़ पहुँचते हैं। वहाँ कुछ दिनों के उपरान्त ही 
राघवचेतन का निकाला होता है । बह प्रलाउद्दीन के दरबार में ज।कर 
पद्मावती के श्रपूर्व सौन्दर्य का बखान करता है। रूप का लोभी श्रलाउद्दीन 
उसके उकसाने से चित्तौड़ पर श्राक्रमण कर देता है। काफी लम्बा संघर्ष 
चलता है । रत्नसेन बन्दी होता है, पद्मावत्ती तथा गोरा बादल के बुद्धिकोशल 
से वह पुनः छूटता है । भ्रन्त में देवपाल से युद्ध करते हुए उसकी मृत्यु होती है 
भ्ौर दोनों रानियाँ उसके शव के साथ सती हो जाती हैं । 
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इस प्रकार सम्पूर्ण कथा को पढ़ने के उपरान्त हम निम्नलिखित निष्कर्षों 
पर पहुँचते हैं :-- 

१--पञ्मावती रूपी ब्रह्म को प्राप्त करने के लिए सभी बेचैन हैं। समस्त 
जड-चेतन की विरह-व्यथा में रत्नसेन के वियोग को कवि ने प्रखरता प्रदान की 
है । रत्नसेन शोर पद्मावती ही इस विस्तृत विरह-कथा के केन्द्र-बिन्दु हैं । - 


२--नागमती के विरह के श्राँसुश्रों से पद्मावत की श्रात्मा भीगी हुई है । 


र२े--भारतीय सांस्कृतिक बिन्दु जो नागमती के माध्यम से काव्य में 
चित्रित हुआ है, विरह की स्याही से ही लिखा गया है । 


४ ४ --प्रकृति का विरह-व्यथित रूप ही काव्य में प्रमुख रूप से चित्रित 
हुआ है । संयोगकालीन प्रकृति उतने व्यापक, विशद तथा सजीव रूप में चित्रित 
नहीं हुई है जितने विशद रूपू में थिन्टकालीन प्रकृति । +७ ४ ५१०५७ 
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५--काव्य के अत्यन्त मामिक और अश्रधिकाधिक संवेदनशील स्थल विरह 
के प्रसंग ही हैं जिनके द्वारा काव्य में प्राण-प्रतिष्ठा हुई है । 

६--पद्मावत के दब्द-शब्द, प्रत्येक घटना श्रौर वर्णन में जायसी का 
विरहाकुल हृदय डोलता नजर श्राता है। यही कारण है कि संयोग के स्थल 
बहुत कम हैं श्नौर जो हैं भी उनमें कवि का हृदय पूर्णतः: नहीं रम सका है। 

७--विरह के वर्णन जायसी ने बड़ी ही सावधानी, लगन और एकनिष्ठा 
के साथ किये हैं । 

८--पद्मावत की मूल कथा का प्रारम्भ विरह से होता है और उत्कर्ष 
तथा श्रन्त भी विरह में ही हुआ है ।५५०७४ फेफैल्कोए ७४5० ,बसि फेल त५७ 7६ 

$--पद्मावत में वियोग श्वृद्भार की प्रधानता है और इसी का काव्य में 
पूर्ण परिपाक भी हुआ है। कांव्य का अंगी रस वियोग श्वृद्भार (विरह) 
ही कहा जायगा । 

१०--सम्पूर्ण काव्य को पढ़ने के बाद एक ऐसी शान्ति का अनुभव होता 
है जो दर्द, तड़प तथा टीस और आकुलता आदि उपकरणों से निर्भित हुई है। 
एक वाक्य में इसे यों कहा जा सकता है कि पद्मावत काव्य विरह-काव्य- है । - 
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आध्यात्मिक दुरामह--इतना स्पष्ट हो जाने के उपरान्त श्रब हमें यह 
देखना है कि पद्मावत के विरही स्वरूप (विरह-तत्व) को उसकी आ्राध्यात्मिकता 
ने कही विक्ृत तो नहीं किया है। इस दृष्टि से पद्मावत पर जब हम विचार 
करते हैं तो हमें यह कहना पड़ता है कि पद्मावत की आ्राध्यात्मिकता ने उसके 
विरही स्वरूप (प्रर्थात्‌ शुद्ध विरह-काव्य-तत्व) को निदरचय ही विक्ृत कर 
दिया है। यदि कवि ने पद्मावत को अपनी आ॥राध्यात्मिकता के प्रचार का 
माध्यम न बनाया होता तो काव्य का स्वरूप और भी निखरा होता, सरसता 
बढ़ी होती श्र काव्य-सिद्धान्तों की भ्रधिकाधिक रक्षा हुई होती, परन्तु दुःख 
है कि कवि ने वसा नहीं किया। (करता भी कंसे, क्योकि उसके काव्य- 
प्रणयन का प्रमुख उद्देश्य ही आध्यात्मिक ज्ञान का प्रचार था |) परिणाम- 
स्वरूप काव्य के प्रवाह में बड़ा विघष्न पड़ा है, उसकी प्रगति और विकास में 
व्याघात पहुँचा है। कथा बोमिल-सी लगती है, अ्रभिव्यक्ति में शैथिल्य श्रा 
गया है और साथ ही साथ स्वाभाविकता को भी भारी चोट पहुँची है। भ्रनेक 
स्थल ऐसे हैं जहाँ काव्य के साथ कवि की आ्राध्यात्मिकता का मेल नही हो 
सका है जिससे कथा-प्रवाह में जो बाधा पड़ी है वह तो पड़ी ही है, काव्य- 
सौन्दयं में भी पर्याप्त विक्ृति श्रा गई है। वहाँ कला का रूप निखर नहीं सका 
है। पाठक ऐसे स्थलों पर एक विचित्र खीझ और नीरसता का अनुभव 
करता है। योग और रसायन के वर्णनों में तो यह स्थिति प्राय: सभी स्थानों 
पर आई है। इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि की आ्राध्यात्मिकता के दुराग्रह 
से उसके कवित्व को भारी क्षति पहुँची है। धर्मान्धता ने भले ही कवि को 
भ्रपती इस कमजोरी की श्रोर ध्यान न देने दिया हो, परन्तु सामान्य पाठक 
तथा जिज्ञासुओों को यह कमी सदेव खटकेगी । 


प्रन्त में निष्कर्ष और सारांश रूप में श्रब हम यह कहेंगे कि पद्मावत 
एक विरह-काव्य है, परन्तु उसके प्रणेता के श्राध्यात्मिक दुराग्रह ने 
काव्य-सौन्दय को भारी क्षप्ति पहुँचाई है, उसका वास्तविक स्वरूप विक्वृत 
हो गया है। 
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प्ररन ९७--“लोकिक प्रेस के वर्णन द्वारा श्राध्यात्मिक प्रेम की गम्भीर 
व्यंजना ही जायसी का घुख्य उद्देश्य है!--स्पष्ट कीजिए । 


जायसी ने अपने पद्मावत के श्रन्त में लिखा है :--- 


में एहि भ्ररथ पंडितन्ह बूका। कहा कि हम्ह किछु श्रौर न सुझा ॥। 

चोदह भुवत जो तर उपराहीं। ते सब मानुष के घट माँहों ॥ 

तन चितउर मन राजा कीन्हा। हिय सिहल, बुधि पदमिनि चोन्‍्हा ॥ 

गुरू सुआ जेहि पंथ देखावा। बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥। 

नागमती यह दुनियाँ-धन्धा | बाँचा सोइ न एहि चित बंधा ॥। 

राघवदूत सोई संतानु । सया ब्रलाउहीन सुलतानू ॥। 

प्रम-कथा एहि भाँति बिचारहु | बूकि लेहु जो बूझके पारहु ॥ 

तुरकी, अरबी, हिंदुई, भाषा जेती श्राहि । 
जेहि मेह मारग प्रेम कर, सबे सराहें ताहि॥ 

श्रर्थात्‌ रत्नसेन और पद्मावती की प्रणय-कथा साधारण मानवीय प्रेम की 
कथा न होकर अ्रात्मा और परमात्मा के प्रणय की कथा है। जीवात्मा रूप 
रत्नसेन, ब्र॒ह्मरूप पद्मावती को प्राप्त करने के लिए जिन-जिन कष्टों का 
सामना करता है वे सब एक सूफी साधक के मार्ग की कठिनाइयाँ हैं। सिद्धि 
को प्राप्त करने के हेतु इन सभी विषय-स्थलों से प्रत्येक सूफी साधक को 
गुजरना पड़ता है। सूफी-साधना में जगत और प्रकृति का बहिष्कार नहीं 
हुआ है, वरन्‌ उसके कण-कण में ब्रह्म के श्रपरिमित सौन्दय्य का दहान किया 
गया है। जीवन और जगत का सौन्दर्य उस परम ब्रह्म का सौन्दर्य है। तात्पये 
यह है कि लौकिक सौन्दय्यं के माध्यम से ही पारलौकिक सौन्दर्य का उद्घाटन 
समस्त सूफी साधकों श्नौर कवियों का श्रभिप्रेत रहा है। जायसी उन सभी 
कलाकारों के सिरमौर हैं। उनका पद्मावत इस तथ्य का जीता-जागता 
प्रमाण है । 


पद्मावती का सौन्दये--नायिका पद्मावती के भ्रपरिमित सौन्दय् में 
जायसी ने उस परम प्रियतम के अश्रपरिमित सौन्दर्य के दर्शन किये हैं और 
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उसकी विशालता, व्यापकता तथा गम्भीरता का बड़ा ही चामत्कारिक और 
हृदयस्पर्शी उद्घाटन किया है। पद्मावती का चरम सौन्दर्य वर्णनात्मक और 
भावात्मक दोनों रूपों में चित्रित हुआ है। वसे तो सम्पूर्ण पद्मावत में उसकी 
छेटा विद्यमान है, किन्तु दो स्थल विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं :-- 


१--चिकत्तौड़-दरबार में तोते द्वारा राजा रत्नसेन के सम्मुख पद्मावती के 
रूप-सौन्द्य (नखशिख-शिखनख ) का प्रभावशाली वर्णन; और 


२--दिलली-दरबार में राघवचेतन द्वारा अ्रलाउद्दीन के सम्मुख उसके 
(पद्मावती ) रूप-सौन्दर्य का मनोमुग्धकारी वर्णन । 

ग्रंथ का यह अपूर्व-रूप-सौन्दर्य-वर्णन ही प्रेम-कथा का मूलाधार है। तोते 
द्वारा पद्मावती के मादक-रूप का वर्णन सुनकर ही रत्नसेन उसकी प्राप्ति के 
लिए लालायित होता है श्नौर उसकी यह लालसा धीरे-धीरे पूर्व राग--तथा 
परिपक्व प्रेम में परिणत हो जाती है। यदि सूए ने रत्नसेन के सम्मुख, 
पद्मावती के श्रपरिमित सौन्दर्य का उदघाटन न किया होता तो शायद इस 
प्रेम-कथा का श्रीगणेश ही न हो पाता । सभी सूफी-काव्यों में इस परम्परा 
का मसनवी शैली के आधार पर निर्वाह हुआ है। जायसी के पू्ववर्ती और 
परवर्ती सभी सूफी-काव्य इसके प्रमाण हैं। जायसी ने भी श्रन्य सूफी कवियों 
की भाँति इस रूप-सौंदर्य को अपनी प्रेम-कथा का आभाधार बनाया। श्रमर 
प्रेम के संदेश-वाहक जायसी की कुशल लेखनी से रूप और प्रेम का जो चित्र 
उतरा है वह स्वथा र्लाघनीय है । 


मानसरोवर--प्रझावती सखियों सहित मानसरोवर पर स्नान करने 
पहुँची । वहाँ वह उनके साथ केलि करने लगी, तब सखियाँ उससे नेहर-सुख 
एवं प्रेम का महत्व बतलाती हुई कहती हैं :-- 

ऐ रानी सन देखु विचारों। एहि नहर रहना दिन चारी॥ 

जौ लहि अभ्रहे पिता कर राज्‌। खेलि लेहु जाँ खेलहु श्राज्‌॥। 

पुनि सासुर हम गौनब काली। कित हम, कित यह सरवर-पाली ॥ 

कित झ्रावन पुनि अपने हाथाँ। कित मिलि के खेलब एक साथा ॥ 
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सासु ननंद बोलिन्ह जिउ लेहीं। दादरन ससुर न शभ्राव देहीं॥। 


पिउ पिश्रार सब ऊपर, पुनि सो करे वहुंकाह + 
दहुँ सुख राखे की दुख, दहुँ कस जरम निवाह ।। 
इस छुन्द में जायसी आ्राध्यात्मिक श्रर्थ की ओर संकेत करते हैं। नहर से 
उनका तात्पयं इस संसार से है। जीव को इस संसार में चार दिन ही रहना 
है, फिर परलोक को गमन करना है। यहाँ संसार रूपी मानसरोवर के पास 
जीव को श्रनेक प्रकार के आमोद श्र प्रमोद के सांधन हैं, पर श्रन्त में उस 
पार अवश्य जाना है जहाँ प्रियतम परमेश्वर है। उस लोक का पता नहीं कैसी 
बीतेगी । सास ननद के कटु वचन से तात्पयं यह है कि वहाँ कर्मों की गणना 
होगी और जीवन के गुणों श्रवगुणों की ही श्रालोचना होगी । मुसलमानों के 
मत से पुनर्जन्म नहीं होता, इसी से जायसी लिखते हैं--“बारुन ससुर न श्रावे 
देहीं ।” अन्तिम दोहे में अपने प्रेम-पंध की भलक भी उन्होंने एक ही शब्द 
“पिउ-पिश्लार” में दे दी है। सूफी प्रेम में सुख श्र आनन्द की उतनी कल्पना 
नही है जितनी पीड़ा की, इसलिए वे कहते हैं कि सबसे श्रधिक तो प्रियतम 
का प्यार है जिसकी उलभनें और ग्रांशंकाएँ अनुमानित नहीं हो सकतीं । कबीर 
ने भी इस लोक को नैहर और परलोक को ससुराल कहा है । 
>-डा० गोतम 
खेलि लेइ नेहर दिन चारो । 
पहिली पठौनी तोमसि जन श्राये, नाऊ, ब्राह्मण बारी॥ 
दुसरोी पठोनी पिय श्रापुहि भाये, डोलो, बाँस, कहारो॥। 
धरि बहियाँ डुलियाँ बेठावें, कोउ न लगत मोहारी ॥ 
ग्रब' कर जाना बहुरि न अबना, इहैे भेंट श्रंकवारी ॥ 
--कबीर 
तालाब-तट पर खड़ी पद्मावती का सौन्दर्य देखिए :--- 


सरवर तीर पवुमिनी शाई। खोंपा छोरि केस मोकराई ॥। 
ससि समुल पश्रेंग सलेगिरि रानो। नागन्ह्‌ र्ाँपि लौन्‍्ह भ्ररधानी ॥ 
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प्रोनए सेघ परी जग छाँहाँ। ससि के सरन लीन्ह जनु राहाँ ॥ 
छपि गे दिनहि भानु के दसा। ले निसि नखत चाँद परगसा | 
भूलि चकोर दिस्टि तह लावा | मेघ घटा मेह चाँद देखावा ॥॥ 
दसन दासिनो कोकिल भाखी। भोंहे धनुक गगन ले राखो ॥ 
नेन खेंजन दुइ केलि करेंही। कुच-तारंग मधुकर रस लेंही ॥! 
सरवर॒ रूप विमोहा, हिएँ हिलोर  करेइ । 
पांय छुप्रहट मकु पावों, एहि मिसु लहरे बेइ ॥ 
सरवर का रूप-विमुग्ध हो हिय में हिलोरे लेना देख सूर के वसुदेव द्वारा 
कृष्ण को ले जाते समय यमुना का उन पावन-चरणरों के स्पर्श के लिए तरगा- 
कुल होना याद प्रा जाता है । 


सखियों सहित स्नान करते समय पद्मावती :--- 


नेत जो देखा कंबल भए, निरमर नीर सरोर । 
हँसत जो देखा हंस भए, दसन-जोति नग-होर ॥ 


तोते द्वारा पद्मावती के रूप वर्णन (नख-शिख ) की एक भाँकी देखिए :--- 


भंवर केस वह सालति रानी । विसहर लुरहि लेहि भ्रघानी ॥। 
बेनी छोरि फरार जोँ बारा । सरग पतार होइ श्रेंघियारा। ॥। 
कोंबल कुटिल केस नग कारे । लहरन्हि भरे भुश्नंग बिसारे ॥ 
बेघे जानु मलेगिरि बासा | सोस चढ़े लोटहिं चहूँ पासा ॥! 
घूंघरवारि झलक विख भरी । सिकरी पेम चहें गिर परी ॥ 
झस फेंदवारे केस वे राजा, परा सीस गियें फाँद । 
झ्रस्टो कुरी नाग झ्ोरगावे, भे केसन्हि के बाँद ॥। 
>< >< 2८ 
वरुती का वरनों इमि बनो । साँधे बात जानू दुई अनो ॥ 
उन्हे बानन्ह श्रस को जो न मारा । बेधि रहा सगरों संसारा ॥ 
गंगन नखत जस जाँहि न गने । हें सब बान श्रोहि के हने ॥ 
धरती बान बेधि सब राखी । साला ठाढ़ देहि सब साखी ॥। 


( २१८ ) 


रोंबें रोंबं। मानुस तन ठाढ़े । सोतहि सोत बज्रेधि तन काढ़े ।॥। 
वरुनि-बान सब ओोपह, वेघधे रन-बन ढंख । 
सउजनन्‍्ह॒] तन सब रोवाँ, पंखिन्ह्‌ तन सब पंख ॥॥ 
>< ्‌ >< 


जेहि दिन दसन जोति निरमई । बहुतन्ह जोति जोति श्रोहि भई ॥। 
रवि ससि नखत दोन्ह भ्रोहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥। 
जेह जेंह विहेंसि सुभावहि हँसी । तेंह तेंह छिटकि जोति परगसी ॥ 
दासिनि दमक न सरबरि पूजा । पूनि बह जोति श्रोरु को दूजा ॥। 
विहेंसत हंसत दसन तस चमके, पाहन उठे भरक्कि । 
दारियें सरि जो न के सका, फाटेउ हिया दरक्कि ।॥। 


ऐसे ही विशद सौन्दर्य वर्णन के उपरान्त फिर क्‍या होता है कि :-- 


सुनतहि राजा गा मसुरुकाई । जानहु लहर सुरुज के श्राई ॥ 
पेम-घाव-दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने पे सोई ॥ 
परा सो पेम समुंद श्रपारा । लहरहि लहर होइ विसभारा ॥ 
विरह-भंवर होइ भाँवरि देई । खिन खिन जीव हिलोरहि लेई ॥। 
कठिन मरन तें पेम-बेवस्था । ना जिश्नें जिबन न दसई अ्रवस्था ॥॥ 
जनु लेनिहारन्ह्‌ लीन्ह जिउ, हररह तरासहि ताहि । 
एतना बोल श्राव मुख, करंईहि 'तराहि-तराहि' ॥ 
--प्रेम खण्ड 
>< >< >< 
सुझ्लें कहा मन समुभहु राजा । करत पिरीत कठिन है काजा ॥ 
तुम्ह राजा चाहहु सुख पावा । जोगहि भोगहि कत बनि भावा ॥। 
साधन्हू सिद्ध न पाइश्र, जो लहि साध न तप्प ॥ 
सोई जानहि बापुरे, जो सिर कराहि कलप्प ॥| 
2५ 2५ ५ 
तू राजा का पहिरसि कंथा' | तोरे घटहि माँह दस पंथा ॥। 


( २१६ ) 


काम, क्रोध, तिस्ना, मद, माया । पाँचों चोर न छाड्डाह काया ॥। 
नव सेधें श्रोहि घर मभिश्रारा । घर समूंसहि निसि के उजिश्रारा ॥ 
>< >< >< 
अ्रबहूँ जागु श्रयाने, होत श्राव निसु भोर । 
पुनि किछु हाथ न लागिहि, मृसि जाँहि जब चोर ॥। 
4 >< ऐ 


सुनि सो बात राजा मन जागा । पलक न मार पेम चित लागा ॥ 
नेननन्‍्ह ढर्रह मोति श्रौ मूंगा । जस गुर खाइ रहा होइ गूंगा ॥ 
हिएँ की जोति दीप वह सुका । यह जा दोप अ्रेधिश्नार भा बुझा ॥ 
उलटि दिस्टि माया सां रूठी । पलटि न फिरी जानि के भूठी ॥ 
जो पे नाहीं श्रस्थिर दसा | जग उजार का कोजे बसा ॥ 
गुरू बिरह चिनगी पे मेला । जो सुलगाह लेइ सो चेला ॥। 
श्रब के फनिग भज्ि के करा । भँवर होउँ जेहि कारन जरा ॥ 
फूल फूल फिरि पूछों, जों पहुचों श्रोहि केत । 
तन नेवछावर के सिलों, ज्यों मधुकर जिउ देत ॥ 
-प्रेम खण्ड 
2५ 2५ »< 
तजा राज, राजा भा जोगी । श्रौ किगरी कर गहे वियोगी ॥ 
तन विसेभर सन बाउर रटा । श्ररुका पेम, परी सिर जदढा ॥ 
--जोगी खण्ड 
बीहड़ मार्ग के श्रनेक संकटों और कष्टों को पारकर राजा सिहलगढ़ 
पहुंच गया और तब :--- 
पूंछा राजा कह गुरु सूथा। न जनों श्राजु कहाँ विन उबा ॥ 
पबन भास सीतल ले झावा । कया डहुत जनु चेंदन लावा ॥ 
कवहुं न प्रेस जुड़ात सरीरू । परा श्रगिनि सेंह सरल समोरू ॥। 
निकसत झाव किरिन रवि रेखा । तिमिर गए जग निरमर देखा ॥ 


( २२० ) 


उठे मेघ श्रस जानहु श्रा्गें । चमक बीजु गेंगन पर लागें ॥ 
तेहि ऊपर जस ससि परगास्‌ । औ सो कचपचिन्ह भएउ गरासू ॥। 
श्रौर नखत चहुँ दिसि उजिश्नारे । ठाँवहि ठाँव दीप अ्स बारे ॥॥ 
शग्रोर वछिन दिसि निश्नरें, कंचन मेरु देखाव । 
जस बसंत रितु श्रावं, तस वास जस पाव ॥ 
योगमार्ग में सिद्धि-प्राप्ति के पूर्व श्रानन्द का आविर्भाव होता है, अनहद 
नाद सुनाई पड़ता है, ज्ञान का प्रकाश सवंत्र दिखाई पड़ता है, सारे वातावरण 
में देवी सुगन्ध श्राती है। कबीर ने इसी स्थिति का निरूपण इस प्रकार 
किया है :--- 
गगन गरजि बरसे शअ्रमी, बादल गहर गभीर । 
चहु दिसि दमके दासिनी, भोज दास कबीर ॥ 
उसी उललासमय स्थिति का निरूपण जायसी ने उक्त पद में किया है । 
->डाौ० मनमोहन गौतम 
राजा के योग का भ्रप्रत्यक्ष प्रभाव पद्मावती पर पड़ रहा है। वह उसके 
प्रेमवश हो गयी और उसे वियोग सताने लगा। रात्रि में उसे नींद नही लगती, 
शय्या काटने दौड़ती है। शीतलता-प्रदायक चन्द्रमा, चन्दन श्रादि उसे अंगार से 
लगते हैं। वह उसके गम्भीर विरह में जलने लगती है। रात, कल्प के समान 
बड़ी मालूम पड़ती है। क्षण-क्षण का समय युग-युग के समान बड़ी कठिनाई 
से कटता है। जब रात नहीं कटती तो वीणा ले लेती है कि शायद पघंगीत में 
रात कट जाय, पर वीणा का स्वर सुनकर चन्द्रमा का वाहन मृग स्वर पर 
मुग्ध होकर ठहर जाता है। इस प्रकार रात का बीतना और भी कठिन हो 
जाता है :-- 
गहे बोन मकु रनि बिहाई । ससि बाहन तब रहे श्रोनाई ॥ 
पुनि धनि सिह उरे है लागे । ऐसी बिथा रेनि सब जागे ॥। 
कहा सो भंवर कंबल रस लेबा । श्राइ परहु होइ घिरिन परेबा ॥। 
सो धनि बिरह पतंग होइ, जरा चाह तेहि दीप । 
कंत न झावहु भूज्धि होइ, को चंदन तन लोप ॥ 


( २२१ ) 


सूरदास ने भी इसी प्रकार राधा की श्राकुलता के वर्णन क्रम में लिखा है:-- 


दूर करहु बीना कर धरिबों । 
मोहे मग नाहीं रथ हॉक्यो, नाहिन होत चंद को ढरियो ॥ 


पद्मावती की यह अवस्था देख उसकी धाय समभाती है :-- 


जब लगि पिउ न मिल तोहि, साधु पेम के पोर । 
जेसे सीप सेंवाति कह, तपे समुंद मेक नौर ॥ 


(यहाँ जायसी ने सूफी मतानुसार प्रिय मिलन से पूर्व प्रेम की पीर का 
सकेत किया है ।) 


इसी बीच सुझ्ा पहुँच जाता है श्रौर उसके प्रति रत्नसेन की गम्भीर 
श्रासक्ति को विशद वर्णोन करता है। रत्नसेन की श्रनुरकक्‍्ति और उसके संकटों 
का विवरण सुन पद्मावती का हृदय द्रवीभूत हो जाता है और वह उसके प्रेम 
में विभोर हो उठती है :--- 


सुनि के बिरह चिनगि श्रोहि परी । रतन पाव जो कंचन करी ॥ 
>< >< >८ 
होरामन जो कही रस बाता । सुनि के रतन पदारथ राता ॥ 


पद्मावती को सब समभा-बुभा ही रामन पुनः रत्नसेन के पास लोटता है :--- 


ग्रावा सुश्रा बेठ जेह जोगी । सारग नेत, वियोग वियोगी ॥॥ 
“ झाइ पेस रस कहां संदेसु । गोरख मिला, मिला उपदेसू ॥ 
तुम्ह कह गुरु मया बहु कीन्हा । लीन्ह श्रदेस, श्रादि कह दोन्‍्हा ॥ 
सबद एक हो कहा श्रकेला । गुरु जस भुड्ि, फनिग जस चेला ॥ 
भूजि श्रोहि पंखिहि पे लेई । एकहि बार छुए जिउ देई॥ 
ताकह गुरू करे श्रसि माया । नव श्रवतार देह, ने काया ॥ 
होइ श्रमर भ्रस मरि के जीया । भंवर कमल मिलि के मधु पीया ॥। 


थ्रावे रितु बसेंत जब, तब सधुकर तब बासु । 
जोगी जोग जो इमि कर्राहू, सिद्धि समापति तासु ॥ 


( २२२ ) 


इस प्रकार कथा श्रागे बढ़ती है। भ्रनेक लड़ाई-भंगड़े और वाद-विवाद के 
उपरान्त दोनों का विवाह होता है और फिर बन्धन-मुक्त हो दोनों मिलते हैं । 
प्रथम समागम के भ्रवसर पर ही पद्माकती के मुह से कैसे व्यंग-गर्भित वाक्य 
जायसी ने कहलवाये हैं :-- 


मानचिन्ह पिउ कापों मन माँहा । का में कहब, गहब जो बाहाँ ॥ 
बारि बेस गहै प्रीतिन जानी । तरुनि भई- मेमंत भुलानी ॥ 
जोबन गरब न किछु मे चेता । नेहु न जानों साम कि सेता ॥ 
अ्रब सो कंत जो पूछिहि बाता । कस मुख होइहि, पीत कि राता ॥ 


इसी प्रकार पद्मावती के विदाई के समय का दृश्य देखिए :-- 


रोबहि मातु पिता श्रो भाई । कोइ न टेक जौ कंत चलाई ॥ 
भरी सखी सब; भेंटत फेरा । श्रंत कंत सों भएउ गुरेरा ॥ 
कोड काहू कर नाहि नियाना । भया सोह बाँधा श्ररुभाना ॥ 
जब पहुँचाइ फिरा सब कोऊ । चला साथ गुन श्रोगुन दोऊ ॥। 


सिहल से चित्तोड़ जाते समय समुद्र में राक्षस श्रौर लक्ष्मी की कथा के 
प्रसंग में घ्नेक ऐसे मामिक स्थल आ्राये हैं जो आ्राध्यात्मिक प्रेम की स्पष्ट कलक 
देते हैं। चित्तौड़ के अल्पकालीन निवास के उपरान्त ही राघवचेतन का 
निष्कासन श्रौर दिल्ली दरबार में उसका रूप-वर्णन करना, शअ्रलाउद्दीन का 
चित्तोड़ पर श्राक्रमण व सन्धि श्रादि के प्रसंग भी इस दिक्षा में हमारे 
सहायक हैं । 

दपंण में पद्मावती का प्रतिबिम्ब, भ्रलाउद्दीन द्वारा देखे जाने का दृश्य 
देखिए :-- 

बिहेसि भरोखे आइ सरेखी । निरखि साहि दरपन मेंह देखो ॥ 


होतहि दरस परस भा लोना । धरती सरग भएउ सब सोना ॥। 
राजा भेदु न जाने भापा । भेविख नारि, पवन बिनु काँपा ॥। 


५ 2५ /५ 


( २२३ ) 


इसी प्रकार रत्नसेन के दिल्ली में कैद रहने पर पद्मावती का विलाप भी 
पठनीय है :+-- 

सो दिल्‍ली श्रस निबहुर देसू । केहि पुछहु को कहे संदेसू ? 

जो कोह जाइ तहाँ कर होई । जो आाव किछु जान न सोई ॥ 

श्रगस पंथ पिय तहाँ तिधावा । जो रे गश्नउ सो बहुरि न श्रावा ॥ 

अलाउद्दीन तथा देवपाल की दूती श्र पद्मावती के प्रसंग में प्रेम की बड़ी 
गम्भीर व्यंजना जायसी ने प्रस्तुत की है। उन्हें जहाँ कही भी श्रवसर मिला है 
पारलौकिक प्रेम का सकेत करने में नहीं चूक्रे हैं। भ्राचा्यं शुक्लजी ने ठीक ही 
कहा है--“एक प्रबन्ध के भोतर शुद्ध भाव के स्वरूप का ऐसा उत्कर्ष जो 
पार्थिव प्रतिबन्धों से परे होकर श्राध्यात्मिक क्षेत्र में जाता दिखाई पड़े, जायसी 
का मुख्य लक्ष्य है। कया संयोग, क्या वियोग दोनों में कवि प्रेम के उस 
ग्राध्यात्मिक स्वरूप का ग्राभास देने लगता है, जगत के समस्त व्यापार जिसकी 
छाया से प्रतीत होते है ।” 


पद्मावती और रत्नसेन के लौकिक प्रेम की सिद्धि का मार्ग बताते हुए 
जायसी ने जीव और ब्रह्म के चिरन्तन मिलन का मारे स्पष्ट रूप से निर्दिष्ट 
किया है। सूफीमत की शरीयत, तरीकत, हकीकत औझ्ौऔर मारिफत चारों 
अवस्थाओं की ओर संकेत करना भी वे नहीं भूले हैं :-- 


चारि बसेरे जी घढ़े सतसों उतरे पार + 


इस प्रकार उन्होंने योगमार्ग की साधना का सहारा लेकर श्पने ग्रन्थ को 
एक श्रन्योक्ति काव्य बना दिया है। वर्णित प्रेम-कथा के बीच-बीच में श्रनेक 
स्थानों पर संसार की नश्वरता, शरीर की भगभंभुरता, साधना की जठिलता 
तथा प्रेम की सर्वेश्रेष्ठता श्रादि की ओर संकेत करते रहे हैं। लौकिक प्रेम कथा 
तो उनके अ्राध्यात्मिक विचारों के प्रकट करने का एक माध्यममात्र थी। सारी 
प्रेम-कथा श्राध्यात्मिक संकेतों से भरी हुई है। भले ही वर्णन कसौटी पर सर्वेत्र 
खरा न उतरा हो, परन्तु कवि की रुभान प्रमुख रूप से उधर ही थी इसे तो 
स्वीकार करना ही पड़ेगा । उदाहरणार्थ :-- 


९ 


बिरह के श्रागि सुर जरि काँपा । रातिउ वियस जर श्रोहि तापा 
>< >< >< 
परबत समुंद श्रगमस थिय, बीहड़ घन वन ढूंख । 
किसि के भेटों कंत तुम्ह, ना सोंहि पाज न पंख ॥॥ 


4 >< स् 
पिउ ह्रदय मेंह भेंट न होई । को रे मिलाव कहों फकेहि सोई 
रे 4 >< 


करि सिगार तापर का जाऊं ? झोहि देखहें ठावहि ठाऊं 

जो जिउ मेंह तो उहैे पिश्वारा । तन सन सो नहिं होइ निनारा 

नेन माह है उहे समाना । देखों तहाँ नाहि कोउ श्राना 
>< >< >< 

हों रे प्िथिक परलेरू, जेहि बन मोर निबाहु । 
खेलि चला तेहि बन कह, तुम श्रपने घर जाहु ॥ 

>< >< >< 

देखि मानसर रूप सोहाया । हिश्र हुलास प्रइन होइ छावा 

गा अंधियार रेन ससि छूटो । भा भिनसार किरन रवि छूटी 

अ्रस्ति-अस्ति' सब साथी बोले । शभ्रेंप नो भझहै, नेनब निज खोले 
>< >< >< 

झोहि मिलान जो पहुँचे कोई । तब हम कह पुरुख भल सोई 

है झ्ागे परबत के बाटा । विसशभ्र हार, अगस सुठि घाटा 

विच-विच नदी खोह ओ नारा । ठाँवहि ठाँव बेठ बटसारा 
>< >< >< 

गढ़ तस बाँक जेसि तोरि काया । परखु देखु ते झोही की छाया 

पाइश नाहि जूरि हठि कौन्‍्हे । जेईं पाया तेहि भापुहि चोीन्‍्हे 

नो पौरी तेहि गढ़ मेमियारा । झो तेंह फिराह पाँच कोटवारा 

दर्सोव बुआर गुपुत एक नांकी । ध्गम चढ़ाव, बाट सुठि बाँकी 

भेदी जाइ कोइ भोहि घाटी । जो ले भेद चढ़े होइ चाँटो 
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गढ़ तर सुरंग कुंड श्रवगाहा । तेहि मेँह पंथ, कहों तोहि पाँहा ॥ 
दर्सेव दुवार तारु के लेखा । उलटि दिस्टि जो लाव सो देखा ॥ 
2५ 04 2५ 
ग्रन्तिम उद्धरण सिहल की हाट का देखिए :--- 
जिन्हे एहि हाठ न लीन्ह वेसाहा । ता कह श्रान हाट कित लाहा ,॥ 
कोई करें वेसाहनी, काहू केर बिकाइ । 
कोइ चले लाभ सों, कोइ मूर गँवाइ ॥ 
निष्कपें-- निष्कर्ष रूप में श्रब हम यह कहेंगे कि लौकिक प्रेम के वर्णन 
द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की गम्भीर-व्यजना ही जायसी का मुख्य उद्देश्य है। 
प्रश्म॒ १८---नागसती का विरह-चर्णन हिन्दी-साहित्य में एक श्रद्वितीय 
कृति है, समभाइये । 
रत्नसेन की प्रथम परिणीता श्यामांगी नागमती का विरह-वर्णन पद्मावत 
का प्राण-बिन्दु है। जायसी का भावुक हृदय इस भारतीय हिन्दू रमणी के 
पवित्र श्रासुश्रों में ड्ूबकर अपनी सुध-बुध खो बेठा है। विरह-विदग्ध हृदय 
की संवेदनशीलता के इस चरम उत्कर्ष को देखकर ऐसा लगता है जंसे प्रेम के 
चतुर चितेरे कवि ने नागमती को स्वयं में साकार कर लिया हो और उसके 
हृदय की व्यथा के रूप में अभ्रपने ही हृदय की व्यथा को उंडेलने लगा हो । 
परम प्रियतम के चिरंतन-वियोगी सूफी-भकत-कवि का हृदय श्रश्नु का जलजात 
बन गया है। नागमती के विरह-वर्णन में नागमती नही, व्यथा स्वयं बोलती है। 


निर्मोही प्रियतम के प्रवास से ही इस विरहिणी की विरह-कथाः का प्रारम्भ 
होता है। उसके एकनिष्ठ प्रेम और शअ्रपूर्व सौन्दर्य की श्रवहेलना करके किसी 
श्रज्ञात रूपसी के प्रणय में उन्मत्त हो उसका पति चला गया। उसके व्यव- 
हा र-विश्वास, पूजना-अ्रचेना तथां धर्म और सेवा को पति की निर्मम श्रवहेलना 
से ठेस लगी । वह विचलित हो गई । जिस पति ने उसके साथ शनेक वर्षों तक 
यौवन की कलकेलियाँ कीं, जीवन की इन्द्रधनुपी कल्पनाओरों के मधुमय ताने- 
बाने बुने, वह मोह तन्तु को एक भटके में तोड़कर किसी कथित स्त्री की रूप- 
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शिखा का शलभ बनकर प्रवासी हो गया, नागमती का निवेदन तक न सुना । 
कितना निद्गर व्यवहार था ! कितनी हृदय-विदारक क्रिया थी ! ऐसी दशा में 
कठो राघात से व्याकुल हो मानिनी नारी के लिए एक ही मार्ग शेष रहता है 
किया तो वह जीवन से वेराग्य ले ग्रथवा सर्देव के लिए इस जीवन-लीला 
का विसर्जन कर दे । अपमान और तिरस्कार की श्रग्नि में तिल-तिल जलना 
किसी भी रूप और प्रेम-गविता को मान्य नहीं, किन्तु प्रणय-सागर के कुझल 
नाविक जायसी ने भ्रपनी नागमती को इनमें से किसी भी पन्थ की पन्थिनी 
नहीं बनाया, श्रपितु उसके नारीत्व और सतीत्व को एक दिव्य श्राभा प्रदान 
की, महाशक्ति दी । उसकी कठिन परीक्षा ली और श्रन्त में उसके कुन्दन से 
खरे रमणीत्व को प्रकटकर सहृदय पाठकों को चकित कर दिया । 


निराश-प्रतीकज्षा-नागमती का पति-प्रेम विरहावस्था में प्रगादृतर हो 
चला । संयोगकालीन सुखद-कैलियों की भाँति यह विरह भी उसके पति ने हो 
दिया था, इसलिए उसने उसका हँसकर अभिनन्दन किया और इस काल में 
भी पूर्ण मनोयोग से पति की श्राराधनो की । पथ पर, उसके प्रत्यागमन की 
आशा से पलके बिछाये रही, किन्तु जब पूरा वर्ष बीत गया और निर्मोही 
न लौटा, तो पति-परायणा का हृदय डोल गया, विकलता रोम-रोम से विद्रोह 
करने लगी । मन को शंका हो चली कि यह प्रवास कही ग्राजीवन प्रवास तो 
नही बन जायगा। वेदना की ज्वाला में हृदय-तन्तु टूट-टूट भस्म होने लगे और 
सुधि की आँधी प्रबल वेग-गामिनी बनी :--- 


नागमती चितउर-पथ हेरा। पिउ जो गए पुनि कीन्‍्हु न फेरा ॥। 

नागर काहु नारि बस परा । तेइ मोर पिउ भोसों हरा॥ 

सुश्रा काल होइ लेइगा पीऊ | पिउ नहिं जात, जात बरु जीऊ ॥ 
सारस जोरी कोन हरि, मारि विश्वाधा लौन्ह ? 
भुरि-भुरि पीजर हाँ भई, विरह-काल मोंहि दीन्ह ॥। 


विरह-व्यथिता राजमहिषी को , राजधानी की वर विलास-सज्जा के प्रति 
रंचमात्र भी आकर्षण न रह गया, समस्त संसार उसे भयावह प्रतीत होने 
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लगा प्रकृति की सौन्दय स्निग्ध कमनीयता, मलयज मोहकता और वासन्ती 
कोौमाये श्रादि सभी कष्टदायक बन गये और जब प्रकृति पटुकऋतु बार-बार 
अपना परिधान बदलती हुई सौन्दर्य-सुषमा से होड़ करने लगी तो नागमती 
की वेदना त्रिजटा के समान विशाल देह हो गई :-- 


पिउ वियोग प्रस बाउर जीऊ। पपिहा नित बोले पिऊ-पीऊ ॥। 
श्रधिक काम दाधे सो रामा | हरि लेइ्ट सुश्रा गएउ पिउ नामा ॥। 
विरह-बन तन लाग न डोली । रकत पसीज भीज गई चोली ॥। 
सुखा हिय हार भा भारी। हरे हरे प्रान तर्जाह सब नारी ॥| 
खन एक श्राव पेट मेह साँसा। खनहिं जाइ जिउ होइ निरासा ॥। 
पवन डोलार्वाह सींचाह चोला। पहर एक समुर्काह मुख बोला ॥। 
प्रान पयान होत को राखा | को सुनाव पीतम के भाखा॥ 
श्राहि जो मार बिरह कं, श्रागि उठे तेहि लागि। 
हँस जो रहा दारीर मेह, पाँच जरा गा भागि॥ 
प्राकश में पावस के मेघ चढ़ आए; पृथ्वी की तप्त छाती शीतल हो 
चली । भुलसी हुई प्रकृति हरी-भरी हो गई। वृक्ष, लता और पुष्प सबकी 
काया मिलन-श्रासुओं से धुल-धुल एक अ्पूर्व सौन्दर्य बिखेरने लगी । जड़-चेतन 
उललसित हो उठे; पर हाय रे भाग्य ! नागमती का प्रियतम नहीं लौटा । 
जग को सुखदायक लगने वाले पावस-कर उसके लिए वाण बन गए :-- 


खड़ग बीजु चमक चहुँ श्रोरा। बुन्द-बान बरसहि घनघोरा॥॥ 


विकल नागमती कातर स्वरों में पति को पुकार-पुकार उससे विनय 
करने लगी : -- 
कन्त उबारु, मदन हों घेरी । 
वर्षाऋतु-श्रावण में मेघों ने मरुस्थल में भी भीलें बना दीं । उन्माद के 
साथ वर्षा का प्रादुर्भाव हुआ । हृदय में हिलोरें आई, पवन के साथ भूलते 
हुए बादलों को देखकर सख्ियों ने हिडोला सजा दिया, किन्तु नागमती 
का हृदय हिडोले के समान भूलकर भी विरह के हाथ में था :-- 
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हिय हिडोल श्रस॒  डोले मोरा । 
विरह भुलाइई देदइ ऋकभोरा ॥ 


वर्षा के जल ने जल-थल एक कर दिया--बेदना के श्रॉसू भी उतना ही 
विस्तृत और महान समुद्र भर रहे थे ****' दोनों को पार करने के लिए पंख 
भ्रथवा परो की श्रावश्यकता थी । नागमती ने कहा :-- 
परबत समंद श्रगस बिच, बोहड़ घन बन ढाँख। 
किसि के भेटों कंत तुम्ह, ना सोंहि पाँव न पाँख ॥ 
रत्नसेन वहाँ अपने पैरों से गया था, और हीरामन पंखों से--न।गमती 
स्‍त्री है, उसके पास न तो पाव हैं और न पंख'*'वह प्रियतम तक केसे पहुंच 
सकती है । 


फाल्गुनी-उल्लास- वर्षा समाप्त हो गई श्र निरभ्र नीलाकांझ में 
शरद का चन्द्रमा शुश्र क्रीड़ा करने लगा। हंस, सारस श्र खंजन लौट आए 
किन्तु कन्‍्त न फिरे, 'विदेसहि भूले! । विरह के कारण नागमती को चन्द्रमा 
में अ्जस्र दाह, राहु का सा डसन और क्ृष्णपक्ष का सा अंधकार दिखाई पड़ने 
लगा । प्रिय के बिना श्राने वाली दीपावली भी उसके मन में आलोक न भर 
सकी और उसका प्रांगश दीप-शिखा के बिना ही सूना रह गया। उसे रत्नसेन 
के श्रभाव का कष्ट था ॥। श्रोर 'सबति दुख दूजा' के कारण वह और व्याकुल 
थी । इसलिए श्रपने दुःख की अभ्रवधि उसे दीघंतम प्रतीत होती थी | यदि 
सवति न होती तो रत्नसेन को नागमती की स्मृति स्वभांवतः श्राती किन्तु स्त्री 
का प्रेम उसे पद्मावती से प्राप्त हो रहा था। इसलिए अपनी स्मृति जागृत 
कराने के लिए भौरे और काग से उसने श्रपना संदेश इस प्रकार कहलाया .-- 
पिय सो कहेउ संदेसड़ा, हे भौरा हे काग । 
सो धनि बिरहे जरि सुई, तेहिक धुंश्रा हम लाग ॥। 
फाल्गुनी उल्लास ने भू-नभ सब में नवजीवन भर दिया । चतुदिक केलि- 
क्रीड़ायें होते लगी, पर नागमती की दशा श्रौर ही थी :--- 
तन जस पियर पात भा मोरा | तेहि पर बिरह देह भकभोरा ॥ 


( २२६ ) 


तरिवर भारहि-भाराहि बन ढाखा। भइ श्रोंनंत फूल फरि साखा॥। 
करहि बनरपति हिये हुलासू | मो कह भा जग दून उदासु ॥ 
फागु कर्राह सब चाँचरि चोरी । मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी ।। 
राति दिवस बस यह जिउ मोरे | लगों निहोर कंत श्रब तोरे ॥ 
यह ॒ तन जारों छार के, कहां कि पवन उड़ाब । 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जेंह पाँव ॥। 
कितनी गहरी व्यथा और पति-प्रेम की एकनिष्ठा है। इसी प्रकार 
बारहों मास रानी के दु:ख की उत्तरोत्तर वृद्धि करते रहे । 
सामान्य त्रिरहिणी--धी रे-धीरे वह दशा भी भा पहुँची जब वह 
गजमहल छोड़ वन-उपवन में भटकने लगी। पति-वियोग में बावली रानी 
नागमती को अपने रानीपने की सुधि न रही झौर वह सामान्य विरहिणी 
नारी की भाँति विलख-विलख अपना तन-मन भस्म करने लगी । जगतमाता 
सीता के खो जाने पर जिस प्रकार भगवान राम एक सामान्य मानव की 
भॉति बावले हो वन के खग-मृग और मधुकरश्रेणी से उनका पता पूछते फिरे 
थे (हे खग, मृग, हे मधुकरसत्र नी ! तुम देखी सीता मृगनयनी ? ) उसी प्रकार 
नागमती पति-वियोग में बावली हो वन के सभी पश्ु-पक्षियो श्रौर जीव-जन्तुआ्रो 
से अपना विरह-निवेदन करती फिरने लगी । सारी सृष्टि उसके श्रासुओ से 
भीग गई और हर एक पशु-पक्षी का हृदय उसकी व्यथा से द्रवित हो उठा । 
वियोगाग्नि की भीषणता का अन्त न था :-- 
जेहि पंखी के निश्रर होइ, कहै विरह के बात । 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होडइ निषात ॥ 
आझ्राकाश को कँपा देने वाले उसके विलाप से घोंसलो में बैठे हुए पक्षियों 
की नींद हराम हो गई :--- 
फिरि-फिरि रोव, कोइ नहिं डोला । श्राथी रात विहगम बोला ॥ 
तू फिरि-फिरि दाहै पाँवी | केहि दुख रेनि न लावसि श्राँखो ॥ 
दुर्भाग्य की निविड़-निशा में, पक्षी द्वारा दया ओर सहानुभूति के इन 
शब्दों को सुन नागमती ने अपनत्व के भाव से कहा :-- 
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चारिउ चक्र उजार भए, कोइ न संदेसा टेक । 
कहों विरह-दुख श्रापन, बेठि सुनहु दंड एक ॥। 
पक्षी सन्देशा ले जाने को तैयार हो जाता है। अ्रव मान, गये आदि से 
रहित, सुख भोग की लालसा से अलग और नम्र, शीतल तथा विथुद्ध प्रेम के 
प्रतिबिम्ब से आलोकित पति-परायणा का सन्देश सुनिए :-- 


पदुमावति सों कहेउ, विहंगस । कंत लोभाईइ रही करि संगम ॥। 
तोहि चेन सुख मिले सरीरा । मों कह हिए दुंद दुख-पुरा ॥ 
हमहूँ बियाही संग श्रोहि पीऊ । श्रापुहि पाइ जानु पर-जीऊ ॥ 
मोंहि भोग सो काज न, बारी । सौंह दिस्टि के चाहन हारी !। 


कितने सरल उदगार हैं ! एक स्त्री के हृदय की व्यथा को दूसरी स्त्री ही 
समभ सकती है; इसीलिए नागमती ने पद्मावती के पास संदेश भेजा । रत्नसेन 
को अपना संदेश तथा दुःख का एक शब्द भी नहीं भेजा । हाँ, रत्नसेन की 
माता की व्यथा अवश्य उस पक्षी से कही । यहाँ हम देखते हैं कि उसके दढ़ 
प्रेम और गहरी आस्था के साथ-साथ स्त्री-जन्य मान का श्रभिमान भी कवि 
ने सुरक्षित रक्‍खा है, दग्ध होफर भी नागमती प्रिय को अपनी श्रवस्था से 
दुःखी नहीं करना चाहती । पति की सुख-शान्ति की भावना के लिए एक 
भारतीय आदर्श हिन्दू रमणी की सी उसमें पवित्रता है । 


नागमती का विरह भारतीय नारी का विरह है। इसीलिए उसमें उपेक्षित 
गाम्भीयं है। जहाँ कही कवि पर फारसी प्रभाव अधिक आ पड़ा है वहाँ कुछ 
बीभत्सता अ्रवश्य श्रा गयी है पर उससे नागमती के मूल-विरह प्रसंग पर कोई 
आधात नहीं पहुँचता । नागमती की व्यथा का जो विशद ग्रौर सजीव चित्र 
कवि ने उपस्थित किया है वसा अन्यत्र दुर्लभ है। नारी की सवेदना श्रपनी 
सीमा छू रही है और हृदय के वेग की व्यंजना उत्कषं पर है। 

प्रकृति- प्रकृति के परिवर्तन में मानवीय भावनाञ्रों का आरोप कर कवि 
ने उसके प्रति अपनी सुक्ष्म निरीक्षण दृष्टि का परिचय दिया है। बारहमभासे 
के वर्णन में उसकी इस विलक्षण प्रतिभा का स्पष्ट बोध होता है। उसमें - 
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विरह-ताप के वेदनात्मक स्वरूप की अत्यन्त विशद व्यंजना को प्रकट करने में 
कवि को अश्रधिकाधिक सफलता मिली है। विरह-वर्णन में कवि का स्देव 
यह प्रयत्न रहा है कि विरह-ताप की मात्रा को प्रकट न कर वह संवेदना ही 
अ्रधिक प्रकट करे । कवि के इस प्रयत्न ने ही उसके वर्णन को अतिशयोक्ति 
और ऊहात्मकता के भारी श्रपराध से बहुत कुछ मुक्ति दिला दी है । 

नागमती के विरह-वर्णन की सबसे बड़ी विशेषता नागमती का श्रपने 
रानीपद को भूल सामान्य नारी की भाँति विरह-व्यथित हो अपने हृदयोद्गारों 
को प्रकट करना है। रानी के इस स्वरूप को प्रस्तुत करने में कवि की भावु- 
कता अपनी चरम-सीमा का स्पश करती है और उसकी क।व्य-कला में एक 
नवीन श्राकरषण आ्राता है। आचाय॑ शुक्ल ने ठीक ही कहा है - “जायसी ने 
स्‍त्री जाति की या कम से कम हिन्दू गृहिणोी मात्र की सासान्य स्थिति के 
भीतर विप्रलभ शशृद्धार के श्रत्यन्त समुज्ज्वल रूप का विकास दिखाया है ।” 
नागमती के विरह-व्यथित वाक्य प्रत्येक पाठक के हृदय को वेध जाते हैं । 
उसकी व्यथा के प्रति मानव ही नहीं सभी पगु-पक्षियों तथा जीव-जन्तुओं के 
भी हृदय में करुणा का अपार समुद्र उमड़ आांता है। सारी सृष्टि ही उसके 
आँसुशों से भीग उठती है । यह सामान्य लेखक के वश की बात नहीं, जायसी 
जैसे भावुक और महाकवि की सशक्त लेखनी से ही ऐसे स्थल प्रादुभू त 
हो सके । 

निष्कर्ष-- इन्हीं विशेषताशों के कारण नागमती का विरह-वर्णन हिन्दी 
साहित्य में श्रद्घितीय बन गया है। पद्मावत का तो वह प्राण-बिन्दु ही है। 
जायसी के हृदय की कोमलता और चरम-संवेदन शक्ति का सच्चा परिचय 
हमें नहीं मिल पाता, यदि उन्होंने नागमती के इस अद्वितीय विरह-वर्णन का 
सुजन न किया होता । 

प्रहन १६-- हिन्दी सुफी प्रेमगाथा काव्य को विदेषताश्रों का उल्लेख 
करते हुए जायसी के काव्य के श्राधार पर यह सिद्ध कीजिए कि सूफो कवि 
अपनी रचनाश्रों को भारतीय साँचे में ढालते समय भी श्रपना मूल उद्देश्य 
फभो नहीं भूले । 
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हिन्दी साहित्य में सूफियों के प्रेमगाथा काव्य की परम्परा के वर्णन क्रम में 
प्रो० द्वारिकाप्रसाद शर्मा द्वारिकेश” ने हिन्दी प्रेमगाथा काव्य की निम्न- 
लिखित विशेषताझो का उल्लेख किया है :-- 


१--ये गाथाये भारतीय काव्य की चरित्र-बद्ध शैली में न होकर फारसी 
मसनवी शैली में हैं। इनमें मसनवी शैली के अनुसार प्रारम्भ में ईश्वर-वंदना, 
मुहम्मद साहब की स्तुति तथा तत्कालीन बादशाह की स्तुति है । 

२--प्रेमगाथाओं के रचयिता प्रायः सभी मुसलमान कवि हैं। इन्हें 
हिन्दुओं के धामिक सिद्धान्तों, आचार-विचारों, रहन-सहन आदि का भी 
सामान्य-ज्ञान था जिसका प्रमाण इन ग्रंथों में मिलता है । 

३--इनमें श्रधिकांश हिन्दुओं की कथाएँ हैं। परम्परा से प्रचलित इन 
कहानियों को श्रपना आधार बनाकर इन कवियों ने इतिहास और कल्पना के 
अद्भुत मिश्रण से सुन्दर प्रेमगाथाओ्रों का सुजन किया है। इतिहास की रक्षा 
वही तक है जहाँ तक वह इनके साध्य अ्रलौकिक की अभिव्यक्ति करता है । 
इस प्रकार इन्होंने हिन्दुओं के घरों की प्रेमगाथाश्रों को लेकर अपने धामिक 
सिद्धान्तों को व्यक्त किया है । 


४--इन कथाओ में लौकिक आख्यानों द्वारा श्रतलौकिक की व्यंजना की गई 
है। इसका कारण इस्लाम का धामिक प्रतिबन्ध था। सूफीमत के अनुसार 
ईश्वर एक है और आत्मा उसी का श्रृंश है। इन गाथाग्रों के अलौकिक प्रेम 
में जीवात्मा का परमात्मा के लिए तीत्र प्रेम और साधक के मार्ग की 
कठिनाइयो का चित्रण है। ग्रात्मा परमात्मा के इस मिलन में शैतान बाधक 
है। गुरु की सहायता से उसे दूर कर साधक ईश्वर की प्राप्ति करता है । इन 
कथाझ्रों का प्रतिपाद्य विषय यही प्रयत्न और प्राप्ति का वर्णन है। 


५--इन कवियों का केन्द्र श्रवध प्रांत था। इसीलिए इनकी भाषा भी 
ग्रवधी है, किन्तु इसमें तुलसीदास की-सी अ्रवधी की साहित्यिकता का अ्रभाव 
है। कथानक में रूढ़ियों का व्यवहार किया गया है जो परम्परा से भारतीय 
कथाओं में व्यवहृत होती आई हैं, जैसे चित्र-दर्शन, स्वप्न-दर्शन, सुकसारिका 
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द्वारा नायिका का वर्णन सुनकर ग्रासक्त ट्रोना, पश्ु-पक्षियों के वार्तालाप से 
भावी घटनाओ्रों की सूचना, मन्दिर या चित्रशाला में मिलन झादि। 

६- सभी ने प्रायः दोहा और चौपाई छन्दों में ही अपने काव्य की रचना 
की हैं। जायसी एक प्रकार से हिन्दी-साहित्य में इन छन्‍्दों के प्रवर्तक ही 
माने जात हे । 

७--इनके प्रेम के चित्रण में विदेशीपन के साथ-साथ भारतीय शैली की 
भी छाप है। इसी से जायसी ने प्रारम्भ में नायक को प्रियतमा (ईश्वर) की 
प्राप्ति में प्रयलनशील दिखाकर बाद में नायिका (प्रियतमा) के प्रेमोत्कर्ष का 
भी प्रदर्शन किया है। पद्मावत में उन्होंने पद्मावती के सतीत्व तथा उत्कृष्ट 
पति-प्रेम भ्रादि के दश्य दिखाकर भारतीय पद्धति का परिचय दिया है । 

८--इन कवियों ने किसी विशेष सम्प्रदाय का खडन-मंडन नही किया । 
उन्होने सरल भाषा और साधारण शैली में केवल अपने साम्प्रदायिक भावो की 
श्रभिव्यक्ति को ही प्रधानता दी है। इसी से उनकी अभिव्यक्ति में आडबर का 
प्रदर्शन नहीं है । 

६-- इन्होने श्रधिकतर प्रबन्ध काव्य लिखे हे । उनमें कथा की रमणीयता 
के साथ सुव्यवस्थित सम्बन्ध-निर्वाह भी है, परन्तु उन्होंने वस्तु-वर्णन या 
कथा-प्रवाह को वही तक महत्व दिया है जहाँ तक वह उनके उस अ्रलौकिक 
प्रेम की श्रभिव्यंजना में सहायक है । 

१०--इनकी भाव-व्यजना अपना विशेष महत्व रखती है। इन्होंने मानव 
हृदय के अत्यन्त सूक्ष्म भावों में बैठकर रति और शोक आदि के भत्यन्त भाव- 
पूर्ण श्र्थात्‌ मासिक वर्णन किए है । 

११--ये सभी कवि यद्यपि मुसलमान थे, किन्तु इन पर भारतीय श्द्व तवाद 
का भी पर्याप्त प्रभाव है। इन्होंने वेष्णवों से अहिसा की भावना ली । उप- 
निषदों के 'प्रतिबिम्बवाद' की भलक जायसी में कई स्थानों पर मिलती है। 
संतों के समान उन्होंने हठयोग की क्रिया को भी उसी रूप में ग्रहण किया । 

१२--आश्राचार्ये शुक्ल के शब्दों में सूफियों के काव्य में रहस्यवाद की बड़ी 

सुन्दर और सरल व्याख्या हुई है। उसमें संतों के रहस्यवाद की-सी नीरसता 


( रहरे४ ) 


प्रौर शुष्कता नही है । सूफियो ने प्रेम द्वारा अ्रव्यक्त सत्ता को प्रकट किया है । 

सक्षेप में प्रेमग।थाओ्रों की सामान्य विशेषताएँ यही हैं, परन्तु स्पष्ट रूप 
पे इस काव्य की ऐतिहासिक श्रौर साहित्यिक दृष्टि से सबसे बड़ी विशेषता 
प्रह है कि इसने हिन्दू श्र मुस्लिम संस्कृति का समन्वय कराने का श्राशिक 
€ूप से सफल प्रयास किया है। जहाँ तक जायसी के काव्य-विश्ष की बात है 
परे सभी विशेषताएँ उनके काव्य में पर्याप्त मात्रा में पाई जाती हैं। सच्चे श्रर्थों 
में इन सभी विशेषताश्रों का प्रतिनिधित्व उन्हीं का काव्य करता है। 


उदारता- सूफी कवियों का दृष्टिकोण काफी उदार था। यही कारण 
था कि अ्रनेक हिन्दू मुसलमानों की श्रोर श्राकर्षित हुए श्रौर उनसे प्रेम भाव 
रखने लगे । इन कवियो ने भारत में जन्म लिया था, यहाँ को रीति-नीति, 
रहन-सहन तथा सामाजिक और धामिक वातावरण से परिचित थे । ऐसी दण्ा 
में यह बिलकुल स्वाभाविक था कि सूफी काव्य पर भारतीयता को स्पप्ट छाप 
पड़ती । सूफी काथ्यों की आत्मा भले ही विदेशी रही हो, परन्तु कलेबर बहुत 
कुछ भारतीय था। अपने इस कथन के प्रमाण में मैं निम्नलिखित बातें कहना 
चाहँगा :-- 

१-- रचना का विषय भारतीय था, जिसमें हिन्दू घरानो की लोक प्रच- 
लित कथाश्रों को अपनाया गया । 

२--भा रतीय हिन्दू घरानों की इन कथाश्रो को प्रस्तुत करने के लिए इन 
कवियों ने भारतीय अ्रवधी भाषा का ही प्रयोग किया । (लिपि भले ही फारसी 
रही हो ) । वह भाषा उस समय की लोक प्रचलित ठेठ बोलचाल की भाषा थी। 

३--प्राय: सभी काव्य दोहे-चौपाई छदों में लिखे गए जो भारतीय छद॒ हैं। 

४--भा रतीय साहित्य के प्रभाव के साथ-साथ इनमें भारतीय दर्शन तथा 
हंठयोग आ्रादि की क्रियाश्रों का भी समावेश है । 

५--इन काव्यों में भारतीय समाज की श्रनेक मान्यताश्रों का बड़ा ही 
ममंस्पर्शी और हृदयग्राही वर्णन हुआ है । विशेषतः जायसी तो इस कला में 
दक्ष ही हैं । ह 


( २३५ ) 


पद्मावत के भ्रमर प्रणेता जायसी ने अपना कथानक भारतीय हिन्दू परि- 
वारों से लिया। रत्नसेन, पद्मावती और नागमती का परिचय हिन्दू-चरित्रो 
का प्रतिनिधित्व करता है। 


पद्मावत की भाषा अ्रवधी है जिसका माधुय अपनी समकक्षता में अन्य 
किसी को नही ठहरने देता । तुलसी की भाषा में साहित्यिक परिनिष्ठतां भले 
ही हो, परन्तु जायसी की-सी मघुरता नही है । 

सम्पूर्ण पद्मावत दोहे और चौपाई छन्दों में लिखा गया है। अखरावट में 
एक छुन्द सोरठे का प्रयोग झ्रधिक है । जायसी के काव्य पर भारतीय दर्शन 
और हठयोग का पूरा-पूरा प्रभाव है। नीचे की पंकित में अ्रद्व तवाद की स्पष्ट 
भलक है :-- 

हों-हाँ कहत सब मति खोई । जो तू नाहि श्राहि सब कोई ॥ 

>प्मावत 
इसी प्रकार ग्राखिरी कलाम की यह पक्त देखिये :--- 
सब जगत दरपन कर लेखा । आपन दरसन श्रापहि देखा ॥ 


अद्व तवाद की श्रनेक बातों का स्पष्ट उल्लेख जायसी के काव्य में हमें 
मिलता है । 

वैसे तो सभी सूफी कवि हृदय से उदार थे, किन्तु जायसी में वह तत्व 
चरम उत्कर्ष पर था। उनके हृदय की संवेदनशीलता और उदारता सर्वथा 
सराहनीय है । इसी से वे तत्वतः उस ब्रह्म तक पहुँचने वाले भ्रनेक मार्गों की 
सत्ता स्वीकार करते हैं, परन्तु जन्म और संस्कारों से मुसलमान होने के कारण 
उनकी आस्था सर्वाधिक अंश में इस्लाम धर्म पर ही रही । इस आधार पर 
हम यह कह सकते हैं कि उनका उदार हृदय सभी मार्गों की उपयोगिता तो 
स्वीकार करता था, किन्तु इस्लाम अथवा सूफी धर्म के प्रचार का मुख्य उद्देश्य 
रखने के कारण इस्लाम के प्रति ही अपनी सर्वाधिक श्रास्था व्यक्त करने के 
लिए विवश हुआा । नीचे की पंक्तियों में इस कथन का स्पष्ट उल्लेख है :--- 


विधना के मारग हें तेते । सरग नखत तन रोबाँ जेते ॥ 


( २३६ ) 


जेइ हेरा ते तहें वे पावा। भा संतोस ससुझ्ति सन गावा ॥। 

तेहि मंह पंथ कहाँ भल गाई । जेहि दूनो जग छाज बड़ाई ॥ 

सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा । है निरमत कबविलास बसेरा ॥ 

लिखि पुरान विधि पठवा साँचा । भा परमान दुबों जग बाँचा ॥ 

सुनत ताहि नारद उठि भागे | छूटे पाप पुन्नि सुनि लागे॥ 

पद्मावत में जायसी ने भारतीय समाज का जो ममंस्पर्शी चित्र प्रस्ट्व 
किया वह उनके काव्य की विद्येषता ही कही जायगी । नागमती में भारती प 
हिन्दू रमणी का आदर्श रूप और पद्मावती में पति-प्रेम की एकनिष्ठता एव 
सतीत्व की भव्य आभा का दिग्दशन कराकर जायसी ने अपने विशाल हृच्य 
ग्रौर उसकी चरम संवेदनशीलता का परिचय दिया है। भारतीय समाज की 
ग्रनेक रीति-नीतियों एवं परम्पराञ्रों का बड़ा सफल चित्रण पद्मावत में 
हुआ है । 

यह सब कुछ होने पर भी यह नही कहा जा सकता कि जायसी अ्रथवा उनकी 
परम्परा के श्रन्य प्रेमगाथाकारों का काव्य भारतीय आदर्श एवं सास्कृतिक 
व धामिक उद्श्यों को लेकर लिखा गया था । इस सम्बन्ध में डा० रामकुमार 
वर्मा के शब्दों भें स्पष्ट रूप से हमें भी यह कहना पर्ेगा कि समस्त कथा में 
सूफी सिद्धान्त बादल में पानी को बाद की भाति छिपे हुए हैं।' 
सूफी सांधक की चारों भ्रवस्थाओं (१) शरीग्रत (२) तरीकत (३) हकोकत 
और (४) मारिफत का बड़ा स्पष्ट और संद्धान्तिक विवेचन पद्मावत में 
हुआ है । साधक के मार्ग के जो सात मुकाम होते हैं उनका भी स्पष्ट उल्लेख 
है । ग्रंथ के श्रन्त में कवि ने तन चितउर मन राजा कोन्‍हा । हिय सिहल बुधि 
पदसिनि चीन्हा' के कथन द्वारा अपने मूल उद दबय को स्पष्ट कर दिया है। 
जिसके पढ़ लेने के उपरांत हमारी सारी शंकाएँ निर्मूल हो जाती है और यह 
भावना दृढ़ हो जाती है कि पद्मावत के द्वारा कवि ने सूफी साधना का प्रचार 
किया है। उसे इससे श्रधिक प्रभावशाली और सरल मार्ग दूसरा नही मिला । 
इस नाते भारतीय काव्यात्मक ढाँचे में भ्रपनी सूफी आत्मा को बड़े मनोहर 
श्रौर आ्राकर्षक रूप में उसने पिरोया । हिन्दू धर्म एवं देवी-देवता सब ही, जो 


( र३७ ) 


यथास्थान उल्लेख में आये, कोई विशेष महत्व नही रखते । यों ही ञ्रा गए हैं। 
भारतीय समाज का चित्र आता स्वाभाविक था, क्योकि बिना उसके वे अपने 
उद्द बय को हिन्दू पाठकों के हृदय में उतारने में सफल नही होते । महान 

तिभाशाली और मेधावी होने के नाते जायसी के काव्य में दृष्टिकोण की 
उत्तनी सकुचितता बढ्ही जितनी श्रन्य कवियों में है। श्राखिरी कलाम और 
श्रखरावट में उनक्रा धार्मिक रूप स्पष्टतया उनके मूल उद्द शय की ओर सकेत 
करता है । 


जायसी के अतिरिक्त शअ्रन्य सभी सूफी प्रेमगाथाकारों - कुतुबन, मन, 
उसमान तथा नृरम्ु॒हम्मद श्रादि- ने यही कार्य किया । भारतीय काव्यात्मक 
ढाते में थे अपने धर्म और साहित्यिक विश्परताश्रों को पिरोते रहे । अपने इस 
मूल उह शय को वे कभी नही भूल । सबने सूफी एवं इस्लाम धर्म और साधना 
की स्पष्ट विवेचना की । कथानक भारतीय था, इस नाते चरित्रों में भारतीयता 
का पुट आये बिना न रहा । हमारी श्रद्धों स्‍्वभावतः: उनके प्रति इसी कारण 
उमड़ पड़ती है । 

उपर्युक्त संक्षिप्त विवेचन के श्राधार पर हमें यह कहने में कोई संकोच 
नही है कि हिन्दी सूफी कवि अपनी रचनाओं को भारतीय साँचे में ढालते 
समय भी अपना मूल उद्द श्य कभी नहीं भूले । 


प्रश्न २२--रत्नसेन, श्रलाउह्दीन तथा पद्मावती ओर नागमती का संक्षिप्त 
चरित्र-चित्रण कोजिए । 


रत्नसेन 


रत्नसेन जंबूदीप के चित्तौड़ देश के चौहान वंशी महाराज चित्रसेन का पुत्र 
झ्ौर पद्मावत-महाकाव्य का धीरोज्ञत्त दक्षिण नायक है। उसके बाल्यकालीन 
जीवन की कोई भी माँकी पद्मावत में नहीं मिलती । ही रामन को भत्यधिक मूल्य 
में भी खरीद सबं-प्रथम वह अपने चरित्र के कलाप्रेमी एवं गुणग्राहक स्वरूप 
का परिचय देता है| तदुपरि उसके द्वारा पद्मावती के रूप-सौन्दर्य की प्रशंसा 
सुनकर वह पद्मावती पर मुग्ध हो जाता है। स्थिति यहाँ तक पहुँचती है कि 


( रेहे८ ) 


वह तोते के निर्देशन में पद्मावती की प्राप्ति के लिए योगी बन जाता है श्रौर 
घर से निकल पड़ता है। उसके प्रेम की दृढ़ता महान्‌ सकलप की द्योतक है। 
बीहड़ मार्ग के श्रनेक संकटों श्रौर आपत्तियों को सहन करते हुए वह सिहल- 
गढ़ पहुँचकर दुर्ग में प्रवेश करता है और काफी संघर्षों एवं परीक्षाओं के 
उपरान्त अंततः पद्मावती को प्राप्त कर लेता है। इन सभी विषम-परिस्थितियो 
में समरस भाव से अपने लक्ष्य की ओर गतिशील रहना उसके चरित्र की 
उज्ज्वलता का प्रमाण है। 


आदरशं प्रेमी--वह एक श्रादर्श प्रेमी है। उसके प्रेम में पर्याप्त गम्भी रता, 
एकनिष्ठता तथा गहराई और सच्चाई है। वह पद्मावती की प्राप्ति-हेतु 
प्राणोत्स्गं के लिए भी उद्यत हो जाता है और अ्रंततः सूली पर चढ़ने की 
स्थिति भी श्रा जाती है। इस क्रिया में उसके अनेक गुण यथा साहसिकता, 
धीरता (कष्ट-सहिष्णुता), अहिसा (विनय, सौजन्य, कोमलता), सत्याग्रह 
झऔर उत्सगं (त्याग तथा बलिदान) आ्रादि प्रस्फुटित हुए हैं। हर प्रकार के 
अ्रवरोधों का सामना करते हुए भी श्रपने श्रभीष्ट की प्राप्ति कर लेना उसके 
चरित्र पर भव्य प्रकाश डालता है । 

उसे अपनी साधना के प्रति अडिग-विश्वास है, इस नाते वह लोक-धर्म या 
रीति-नीति की मिथ्या-परवाह नहीं करता । वह अपनी धुन का पक्का है । 
पद्मावती के अतिरिक्त अ्रन्य किसी की भी उसे चाह नहीं है । इसी से पार्वती 
ग्रादि की परीक्षाओं में वह ससम्मान उत्तीर्ण होता है; उसे झाशातीत 
सफलता मिलती है। 

पवित्र प्रणय का एकनिष्ठ पुजारी होने के नाते प्रबल प्रेम के आवेग में 
उसने जो कुछ भी करणीय-अ्रकरणीय किया है' उसका विचार साधारण धर्म- 
मीति पर करना नन्‍्यायसंगत न होगा । श्रपेक्षाकृत लोकनीति की दृष्टि से 
देखने से उसे, भावोत्कर्ष की दृष्टि से देखना ही अ्रधिक समीचीन होगा । 
प्रसिद्ध भाववेत्ता मनोविज्ञानी शैण्ड (5$0870) ने भी कहा है--““४8ए९7५ 
5ट777677. ६९70$ 40 8०0७छा76 '(96 ५४7९३ 370 'रां०6५ [4( 8॥८ 
760प7760 0ए (6 5986॥. ..... ० ०«०५०५९० 65९ शा।ए्रढ8 2706 ए065 
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॥68९८८0फस्‍0606 इ5प्रढा 0 ॥6 क_ीदशिशा। 92075 ०एी श०७०; ॥5[ 
॥0ाा 6 छएुणगा। ० शंल्छ ०छा 50०69; 5$९०००709, - ॥०7 ॥6 
ए9०॥ ० शंध्ज णएी 6 इलाजिशा ॥567# ३०८०09स्‍९ [089 
5970 974 जशांट॥|56 धि75$॥6$.!/---7077069407$ 0 ('॥६/8८९. 
(प्रत्येक भाव-रति शोक, जुगुप्सा श्रादि के कुछ अपने निज के गुण होते हैं 
जिनमें से लोक-नीति के अनुसार कुछ सद॒गुण कहे जाते हैं भर कुछ दुर्गुण, 
जो उस भाव की लक्ष्य पूति के लिए आवश्यक होते हैं । ) 

तोते द्वारा पद्मावती के अ्रपू्वं सौन्दर्य का वर्णन सुनकर उसके लिए समस्त 
राजपाट तथा अपनी प्राणप्रिया नागमती की प्रीति का कुछ भी विचार न कर 
उसे छोड़, योगी हो निकल पड़ना और सिहलगढ़ में चोरों की भाँति प्रवेश 
करना लोकनीति की दृष्टि से निद्य कहा जाग्रगा; परन्तु उसके ये कार्य मूल 
लक्ष्य की प्राप्ति में सहायक हैं। वह अपने आदर्श प्रेम से च्युत नही होता, 
इसलिए हम उसके इन कार्यों को अनैतिक तथा निद्य मानने को तैयार नहीं। 
ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में--“प्रेम के साधनकाल में जो साहस, 
कष्ट-सहिष्णुता, नम्नता, कोमलता, त्याग श्रादि गुण तथा श्रधीरता, दुराग्रह, 
और चौरय॑ श्रादि दृर्गुग दिखाई पड़ते हे वे प्रेमजन्य हैं, वे स्वतन्त्र गुण या दोष 
नहीं माने जा सकते । यदि ये बातें प्रेमपन्‍थ के श्रतिरिक्त जीवन के श्रन्य 
व्यवहारों में भी दिखाई गई होतीं तो इन्हें हम रत्नसेन के व्यक्तिगत स्वभाव 
के श्रन्तगंत ले सकते थे । इसके भ्रतिरिक्त मूल बात तो यह है कि इन सभी 
कार्यों में कवि ने श्राध्यात्मिक संकेत प्रस्तुत किए हैं। उदाहरणार्थ चोरी से 
गढ़ में घुसना लौकिक श्रथ में ही बुरा है, सांकेतिक अ्र्थ में वह यौगिक क्रियाश्रों 
की अभिव्यंजना करता है । 

सिहल से लौटते समय कवि ने रत्नसेन का जो भ्रर्थ-लोभ दिखाया है उसे 
भी हम सामान्य व्यक्ति के लोभ की श्रेणी में रखने को तैयार नहीं । आाचाये॑ 
शुक्ल के कथनानुसा र--“किसो विशेष भ्रवसर पर श्रसाधारण सामग्रो के प्रति 
लोभ प्रकट करते देख हम किसी को लोभी नहीं कह सकते ।” 

गोरा बादल के चेताने पर भी अलाउद्दीन के छल को छल न समभना 
झौर उसके साथ गढ़ के बाहर तक चला जाना राजनीति की दृष्टि से एक 
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राजा द्वारा अपनी सुरक्षा का ध्यान न रखने की अदृूरदशिता प्रकट करता है, 
किन्तु वेयक्तिक विशेषता के रूप में उससे राजा के हृदय की उदारता और 
सरलता ही प्रकट होती है। 

क्षत्रिय होने के नाते रत्नसेन में जातिगत स्वभाव को स्पष्ट भाँको हमें 
देखने को मिलती है । दिल्‍ली से छूटकर जिस दिन वह चित्तौड़ आता है उसी 
दिन रात को पद्मनी से देवपाल की दुष्टता का हाल सुनकर क्रोध से भर 
जाता है और प्रभात होते ही बिना किसी पूर्व तैयारी के देवपाल को बॉधने 
की प्रतिज्ञा से कुम्भलनेर पर गआ्राक्रमण कर देता है। प्रतिकार की यह प्रबल 
वासना रत्नसेन में राजपूतों के जातिगत लक्षण के कारण ही झाई है। इसी 
प्रकार इससे पूर्व श्रलाउद्दीन के दूत को, रत्नसेन ने, जो उत्तर दिया है उसके 
द्वारा भी रत्नसेन के चरित्र की विशेषता का स्पष्ट बोध होता है :-- 


का मोहि सिघ दिखावसि श्राई । कहों तो सारदूल धरि खाई ॥ 

हों रन थंभउर नाह हमीरू । कलपि माथ जेहि दीन्ह सरीरू ॥ 

तुरुक जाई कहु भरे न धाई । होइसि इसकन्दर को नाई ॥ 

कालि होइ जो श्रागमन, सो चलि श्राव श्राज । 

संक्षेप में रत्नसेन एक आदर्श उच्चातिउच्च कोटि का प्रेमी, गुण ग्राहक, 
कलाप्रिय, साहसी, उदार व्यक्ति ओर पद्मावत-महाकाव्य का सबंगुण 
समन्वित धीरादात्त दक्षिण नायक है। यद्यपि उसके चरित्र में कुछ दुबंलताएँ 
भी हैं शोर कुछ स्थलों पर जायसी उसके उदात्त चरित्र तथा नायकत्व की 
पूर्ण रक्षा नहीं कर सके हैं, तथापि उसके गुणों की श्रपार प्रभावान्‌ राशि 
इन दुर्गुणोो भर दुबंलताशों को नग्ण्य बनाती हुई उसके चरित्र पर भव्य- 
प्रकाश डालती है । 

अलाउद्दीन 


अलाउद्दीन पद्मावत-काव्य के प्रतिनायक के रूप में हमारे सामने श्राता 
है । रत्नससेन की भाति ही वह भी पद्मावती के प्रेम में अनुरक्‍्त दिखाई देता 
है; फिर भी उसके प्रेम को पाठकों द्वारा वह सम्मान नहीं प्राप्त होता जो 
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रत्नसेन के प्रेम को प्राप्त होता है। अ्रलाउद्दीन का प्रेम रत्नसेन के प्रेम की 
समकक्षता में हेय कहा जाता है। उसे एकनिष्ठ श्रादर्श प्रेमी के स्थान पर 
लोभी लम्पट के रूप में देखा जाता है । 

अलाउद्दीन के विपक्ष में दो बातें प्रस्तुत की जाती हैं--प्रथम बात तो 
यह है कि पद्मावती रत्नसेन की विवाहिता पत्नी है जिससे अ्लाउद्दीन का 
उसको प्राप्त करने का दुस्साहस भारतीय समाज की नैतिक दृष्टि में श्रक्षम्य 
श्रपराध है । दूसरी बात यह है कि शअ्रलाउद्दीन के प्रयत्म उप्र हैं श्रौर वासना 
की गंध से दूषित हैं। उनमें शुद्ध एवं पवित्र प्रेम की सुगन्धि का अ्रभाव है । 
काव्य का गम्भी रतापूर्वक अश्रष्ययन करने के उपरान्त प्रत्येक व्यक्ति इसी 
निष्कषं पर पहुँचता है । उपर्युक्त दोनों बातें श्रलाउद्दीन के लिए बिलकुल 
ठीक-ठीक बैठ जाती हैं। इसके विपरीत रत्नसेन के प्रेम में पर्याप्त धीरता, 
अंहिसा और उत्सगं की भावना का रोमांचकारी समावेश है। श्रलाउद्दीन 
के प्रेम में भ्रधीरता, उग्रता श्रौर उच्छुखलता तथा श्रातक की प्रखरता है 
जिससे पवित्र प्रेम की गरिमा विनष्ट हो जाती है। 

रूप-लोभी--अ्रलाउद्दीन रूप का लोभी है क्‍योंकि राधव द्वारा पद्मावती 
के अ्पूर्वे सौन्दर्य की विशद प्रशंसा सुनकर वह रत्नसेन के पास श्रपने दूत द्वारा 
इस आ्राशय का संदेशा भेजता है कि वह पद्मावती को उसके हरम में भेज दे 
ग्रौर बदले में जितना राज्य चाहे उतना ले ले; परन्तु रत्नसेन द्वारा श्राशा के 
विपरीत उत्तर पाने पर वह चित्तौड़ पर चढ़ाई कर देता है और शअ्राठ वर्ष 
उसके चतुर्दिक घेरा डाले रखता है। 

शूरवीर-कवि ने ग्लाउद्दीन को शूरवीर के रूप में भी चित्रित किया 
है। उसके हृदय में वीरों श्रौर उनकी वीरता के प्रति उचित सम्मान है। इस 
तथ्य का स्पष्टीकरण उस घटना से होता है जब कि श्रलाउद्दीन के संधि- 
प्रस्ताव को रत्नसेन ने स्वीकार कर लिया तो सरजा ने अ्लाउद्दीन की चादु- 
कारिता अर्थात्‌ चापलूसी में रांजपूतों को 'काग' की संज्ञा से सम्बोधित किया। 
इस पर श्रलाउद्दीन ने उसे बहुत फटकारा भ्रौर कहा कि काग वे नहीं वरन्‌ 
तुम हो--जो धुतंता करते हो श्रौर इधर की बात उधर तथा उधर की इधर 
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किया करते हो । 'काग' धनुष पर चढ़े हुए बाण को देखकर भाग जाते हैं, 
परन्तु राजपूत उसे देखते ही शत्रु को युद्ध के लिए ललकार कर खड़े हो जाते 
है। जायसी ने शझ्लाउद्दीन के मुख से ऐसी बात कहलवाकर अपनी सुक्ष्म 
मनोवैज्ञानिक सूभ-बृभ का परिचय दिया है। 


समग्रतः: अलाउद्दीन को उदार एवं सरल-हृदय हम नहीं कह सकते । वह 
छुली, विश्वासघाती, श्राक्रामक और जिद्दी है। महान्‌ शासक के श्रनुरूप 
ग़म्भी रता का उसमें श्रभाव है। यही कारण है कि वीर होते हुए भी वह 
पाठकों की विरक्ति श्रौर घणा का पात्र बनता है | 


सब से बड़ी बात यह है कि श्राध्यात्मिक संकेत में वह माया (अ्सत्‌) का 
प्रतीक है, फलस्वरूप पाठकों की सहानुभूति, करुणा तथा आ्रादर श्रौर प्रेम के 
द्वार उसके लिए बन्द हैं। यद्यपि जांयसी ने कहीं भी उसके साथ पक्षपात या 
श्रन्याय नहीं किया और यथास्थान परिस्थितियों के श्रनुकूल उसके मनोभावों 
एवं आचरण का प्रदर्शन किया है, तथापि अ्रलाउद्दीन का चरित्र पूर्णतया 
निखर नहीं सका है। सांगोपांग चारित्रिक विवेचन के श्रभाव में कुछ स्फुट 
गुण-दोषों के श्राधार पर, हम किसी के प्रति सच्चा न्याय नहीं कर सकते । 
फ्चमावत के प्रतिनायक अलाउद्दीन की भी ठीक यही स्थिति है पर 


पद्मावती 

काव्य की नायिका पद्मावती प्रथम रत्नसेन की प्रेयसी भ्रौर बाद में 
उसकी पत्नी के रूप में चित्रित हुई है। उसका चरित्र भी तायक रत्नसेन की 
भाँति भ्रादर्शोन्मुख है । सिहल के श्रावासकालीन जीवन में उसका स्वरूप एक 
सच्ची प्रेमिका का है । इस तथ्य का डद्घाटनः कवि ने कई बांर किया है । 
प्रमुख रूप से उस समय तो यह श्रत्यन्त. ही स्पष्ट हो जाता है जब रत्नसेन 
को शूली की श्राज्ञा होती है। देखिए, पद्मावती क्या कहती है :-- 

काढ़ि प्रान बेठों लेइ हाथा । मरे तो मरों जिश्यों एक साथा ॥। 


सिहल से चित्तौड़ लौटते समय मार्ग में ही उसके श्रादर्श गृहिणीत्व का 
स्वरूप प्रकट होने लगता है। पुरी में पहुँचने पर राजा रत्नसेन के पास हंस, 
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शार्दूल श्रादि पाँच वस्तुञों के भ्रतिरिक्त श्रन्य कुछ भी पाथेय शेष न रहा तब 
पई्मावती ने भट उन रत्नों को बेचने के लिए प्रस्तुत किया जो विदा के समय 
लक्ष्मी द्वारा उसे छिपाकर दिए गए थे। यहाँ पर वह संचय बुद्धिशीला 
भ्रादर्श गृहिणी के स्वाभाविक रूप में उपस्थित होती है । 


दूरद्शिता--पद्मावती में व्यक्तिगत दूरदशिता और बुद्धिमत्ता भी है । 
इस बात का पता हमें दो स्थलों से विशेष रूप से चलता है । प्रथम स्थल तो 
वह है जब रत्नसेन ने पंडितों के कहने में श्राकर राधघवचेतन को देश-निकाला 
की आाज्ञा दी । पद्मावती को राजा का यह कायें श्रच्छा भर राज्य के पक्ष 
में हितकारी न लगा :--- 
ग्यान-दिस्टि धनि श्रगम धिचारा । 
भल न कौन्‍्ह भ्स ग्रुनी निकारा ॥ 


वह अपने हाथ के कंगन-दान से राघवचेतन को सनन्‍्तुष्ट करने का प्रयत्न 
करती है। एक महारानी के रूप में पद्मावती ने यहाँ बड़ी ही दूरदर्शिता का 
परिचय दिया है| द्वितीय स्थल, जिससे रानी की बुद्धिमत्ता एवं साहसिक 
उद्योग का पता चलता है, वह है जब कि रत्नसेन दिल्ली में कंद हो जाता 
है भौर रत्नसेन से रूठे हुए गोरा-बादल को मनाने वह स्वयं पैदल उनके द्वार 
पर जाती है। राजा के सच्चे हितैषी श्रौर वीरवर उन दोनों योद्धाश्रों को 
पहचानने में उसने बड़ी सावधानी से काम लिया । 


ईष्यां का भाव--उसमें जातिगत स्वभावानुसार प्रेमवर्ग भ्ौर सपत्नी के 
प्रति ईर्ष्या का भाव भी पाया जाता है। वह रूपगविता तथा प्रेमगविता दोनों 
है | जैसे ही उसे यह पता चलता है कि प्रियतम नागमती के प्रमद-कानन में 
विहार कर रहा है, वह तत्काल वहाँ पहुंचती है श्रौर स्त्री-सुलभ दुबंलता 
के प्रनुकूल वाद-विवाद छेड़ बैठती है। विद्वानों ने इस प्रकार के गवं, मान 
तथा ईर्ष्या और प्रेम को स्त्री-जाति के सामान्य स्वभाव के श्रन्तगंत लिया है । 


पतिपरायणा--पद्मावती पतिपसयणा, एकनिष्ठ प्रेमिका एवं पत्नी है। 
उसकी समस्त कामनाएँ और श्राशायें रत्नसेन में निहित हैं। उसके प्रेम का 


( रे४ं४ ) 


जो महान्‌ और सतीत्व का भव्य रूप पद्मावत में जायसी ने प्रस्तुत किया है, 
वह सवंथा सराहनीय है। दूती-संवाद में पद्मावती के पवित्र और एकनिष्ठ 
प्रेम की स्पष्ट भाँकी हमे देखने को मिलती है। प्रियतम की मृत्यु का समाचार 
पाते ही वह सपत्नी नागमती के सग चिता पर प्रियतम के शव से लिपट 
कर सती हो जाती है। यहाँ पर कवि ने हिन्दू-तारी के चरित्र का चरम 
उत्कषं प्रकट किया है। 

पद्मावती दिव्य और पावन प्रेम की साक्षात्‌ प्रतिमूतति है। उसमें एक 
आंदशे प्रेमिका, पत्नी और राज्य की रानी के समस्त श्रावश्यक गुणों का 
उचित समावेश है । कवि ने उसके रूप श्रौर शील का बड़ा ही भव्य एवं 
मर्म-स्पर्शी वर्णन किया है। वह सम्पूर्ण प्रेम-कथा की केन्द्र बिन्दु है। 


नागमती 


ग्रत्यन्त सुन्दरी र्यामवर्णा नागमती राजा रत्नसेन की प्रथम पत्नी और 
काव्य की प्रतिनायिका है। कवि ने सर्वप्रथम उसे रूपगविता के रूप में 
प्रस्तुत किया है :--- 
नागमती  रुपवंती रानी । सब रनिवास पाट-परधानी ॥ 
के सिगार दरपन कर लीन्हा । दरसन देखि गरब जियें कीौनन्‍्हा ॥ 
भलेहि सो और पिश्रारी नाहाँ । मोरे रूप कि कोई जग माहाँ ॥ 
हँसत सुआ पेह आइ सो नारी । दीन्ह : कसोटी श्रौबनवारी ॥ 
सुआ बान यहूँ कहु कसि सोना । सिघलदीप तोर कस लोना ? 
कौन दिस्टि तोरी रूपमनी । वहुँ हों लौनि, कि वे पदुमसिनी ? 
जो न फहसि सत सुश्रटा, तोहि राजा के शझ्रान । 
है कोई एहि जगत मंह, मोरें, रूप समान ॥ 
2५ 2५ 2५ 
सेंवरि रूप पदुमावति केरा । हँसा सुश्रा, रानी मुख हेरा ॥ 
जेहि सरवर मेंह हंस न श्रावा । बगुली तेहि जल हंस कहाया ॥ 
लोनि बिलोनि तहाँ को कहा'। लोनी सोइ कंत जेहि चहा ॥ 


( २४५ ) 


का पूंछहु सिहल के नारी । दिनहि न पूर्ज निसि-श्रेधियारी ॥ 
इस पर रानी को चिता हो जाती है कि :--- 


जाँ यह सुझा मंदिर मंह रहई । कबहुँ कि होइ राजा सौं कहई ॥ 

सुनि राजा पुनि होइ वियोगी । छाँड़े राज, चले होह जोगी ॥ 

इसलिए उस विषय को नष्ट कर देने के लिए धाय को शीघ्रातिशीक्र 
बुलाकर मारने का श्रादेश देती है जो स्त्री-स्वभाव-सुलभ ईर्ष्या तथा आशका 
से परिपूर्ण है :-- 

पंखि न राखिय होइ कुमाखी । लेइ तहूँ मारु जहाँ नह साखी ॥ 

परन्तु विधिना-विधान कुछ ऐसा था कि सुआ बच जाता है। 


आदश गृहिणी--नागमती में एक झ्रादर्श भारतीय गृहिणी की समस्त 
भावनाओं का कवि ने समावेश कर रखा है। पद्मावती के प्रेम में योगी बन 
कर घर छोड़कर जाते हुए पति रत्नसेन के प्रति उसका निवेदन किस प्रकार 
उसके आदर्श नारीत्व की ओर इंगित करता है :-- 


भ्रब को हमह करहि भोगिनी । हमहूं साथ होब जोगिनो ॥। 

को हम्ह लावहु अ्रपने साथा । की श्रव सारि चलहु एहि हाथा ॥ 

तुम्ह श्रस बिछुरे पीउ पिरीता । जहूँँवा राम तहाँ संग सोता ॥ 

जो लहि जिउ संग छाँड़ न काया । करिहों सेव पखारिहों पाया ॥। 
--जीगी खंड 
नागमती के चरित्र की सबसे उज्ज्वल भाँकी हमें उस समय मिलती है, 
जब रत्नसेन नवपरिणीता बच्चन पद्मावती के साथ सिहलगढ में भोग-विलास 
में रत था; और नागमती यहाँ चित्तौड़ में उसकी अविकल प्रतीक्षा में विरह- 
विदग्ध हो रही थी। उसके विबोग-चित्रण में जायसी की लेखनी ने श्रपनी 
सारी शक्ति लगा दी है। दूसरे शब्दों में इसे हम यों कहेंगे कि नागमती के 
श्रांसुओं में डबकर जायसी की लेखनी ने उसकी वियोग-दशा का वर्णन किया 
है। नागमती को कवि ने एक आदर्श भारतीय हिन्दू रमणी के रूप में देखा 
है, श्रौर उसके विशाल हृदय की पवित्रता एवं संवेदनशीलता का बड़ा ही 


( २४७ ) 


सवति न होसि तू बेरिनि, मोर कंत जेहि हाथ । 
ग्रानि सिलाव एक बेर, तोर पाँय मोर माथ ॥| 


इस श्रस्थिर मनोदशा में भी कितने उद्गार व्यक्त हुए हैं ! यहाँ नागमती 
का चरित्र अपनी उज्ज्वलता के चरम उत्कर्ष पर पहुँचा हुआ है । इस स्थल 
पर एकनिष्ठ आदर्श पतिप्राणा भारतीय गृहिणी का चरित्र-कमल अपना पूरा 
परिमल बिखेर रहा है। उसकी वियोग-दशा द्वारा पति के प्रति उसके गृढ 
गम्भीर प्रेम की व्यंजना हुई है। श्राचार्य शुक्ल के शब्दों में--“पति-परायणा 
नागमती जीवन-काल में श्रपनी प्रेम-ज्योति से गृह को भ्रालोकित करके भ्रन्त 
में सती की दिगंत व्यापिनी प्रभा से दसमककर इस लोक से श्रद॒श्य हो 
जाती है।” 

नागमती के चरित्र के माध्यम से ही जायसी ने भारतीय और फारसी 
दैली का समन्वय किया है जो उसके साहित्य की भ्रपनी विशेषता है । 


प्ररल २९-- महाकवि जायसी झोर तुलसी की विराट प्रतिभा का तुलनां- 
त्मक श्रध्ययन प्रस्तुत कीजिए । 


महाकाव्यकार जायसी और तुलसी दोनों भक्तिकाल के श्रेष्ठ कवि हैं । 
जायसी ने निर्गुण भक्ति की प्रेमाश्नयी शाखा का प्रतिनिधित्व किया श्रोर 
तुलसी ने सगुण भक्ति की राममार्गी शाखा का। मुसलमान के घर में जन्म 
लेने-के कारण जांयसी में मुस्लिम संस्कार थे ओर हिन्दू (ब्राह्मण) घर में 
जन्म लेने के नाते तुलसी में आय जाति के संस्कार विद्यमान थे । दोनों कवियों 
ने श्रपने-अपने धर्म, भक्ति और विचारों के प्रतिपादन के साथ-साथ हिन्दी को 
अ्रनुपम काव्य-ग्रंथ भेंट किए जिनसे भारती के भंडार में स्थायी वृद्धि हुई । 
दोनों का युग परिस्थितियों की दृष्टि से एक ही था, किन्तु जायसी, तुलसी के 
पृव॑वर्ती और तुलसी, जायसी के परवर्ती थे । इन दोनों के व्यक्तित्व तथा 
साहित्य का तुलनात्मक ग्रष्ययन करने के लिए हम अपनी सुविधानुसार निम्न- 
लिखित बिन्दु निश्चित करते हैं :-- 

(भ) युग और आविर्भावकालीन परिस्थितियाँ। 5 


रत 


( रे४ंद ) 


(ब) बाल्यकाल तथा शिक्षा-दीक्षा । 

(स) प्रणीत काव्य-ग्रंथ श्रौर उनके विषय । 

(द) ग्रंथों का समग्रतः साहित्यिक मूल्यांकन । 

(थ) समाज, धर्म और राजनीति विषयक विचार । 
(फ) विशिष्टताएँ और परम्परा में स्थान । 


युग- युग की दृष्टि से वह भक्ति-युग था । राजनीतिक वातावरण शांत 
हो चुका था। विजयी मुसलमानों ने हिन्दुश्रों के उत्साह की कमर तोड़ दी 
थी । अब उनमें मुसलमानों से लोहा लेने का साहस नहीं रह गया था । विजेता 
मुस्लिम जाति को यहाँ आए अ्रब काफी दिन हो गए थे और हिन्दुओं को 
उनके साथ रहने का भ्रब श्रभ्यास हो चला था। फलस्वरूप दोनों एक दूसरे 
के ग्राचार-विचार, रहन-सहन तथा व्यक्तित्व और धर्म ग्रादि से परिचित हो 
चले थे संघर्षो से दोनों ऊब गए थे और अ्रब वे शान्ति तथा निविष्न जीवन 
के लिए लालायित थे । परस्पर समभोते की भावना बढ़ती जा रही थी, परंतु 
दोनों के मूल संस्कारों की भिन्नता ज्यों की त्यों थी। धाभिक क्षेत्र में दोनों 
जातियों के बीच काफी कोलाहल था। श्ननेक संप्रदाय श्रौर विविध प्रकार के 
धामिक विचारों का प्रतिनिधित्व करने वाले नेता श्रपनी-भ्रपनी करामातें दिखा 
रहे थे जिससे शान्ति का प्यासा जन-हृदय एक विचित्र म॒ग-मरीचिका में उलभा 
दुसह व्यथा का श्रनुभव कर रहा था। प्रतिभाशाली, स्पष्ट विचारों श्रौर सम- 
रस भाव से झ्ाकुल जन-हृदय को शान्ति प्रदान करने वाले नेताश्रों की आव- 
इयकता थी । सामाजिक दुब्यंवस्था का चित्र तो श्रवर्णनीय है। उसकी विश्यू- 
द्लता को एक सूत्र में पिरोने वाले नायक का अ्रभाव था। ऊँच-नीच भ्रौर 
छोटे-बड़े श्रादि की भावना प्रबलतर रूप धारण किए समाज को विकृत कर 
रही थी । साहित्य का स्वरूप भी श्रनस्थिर ही था। उसे सुनिद्चत दिशा देने 
वाले मेधावी कलाकारों की भ्रपेक्षा थी । उस युग की इन्हीं विषम परिस्थितियों 
के बीच कालान्तर से कविवर मलिक मोहम्मद जायसी और भोस्वामी 
तुलसीदास ने जन्म लिया । 


३ 


बाल्यकाल--दोनों कवियों का बाल्यकालीन जीवन बिचित्रताओं से युक्त 
था जिनके बारे में श्रनेक किवदंतियाँ प्रचलित हैं। दोनों की बाल्यावस्था 
अनाथों की सी बीती जिसमें अपेक्षाकृत तुलसी का जीवन अधिक कष्टमय 
रहा । स्वयं तुलसी के शब्दों में :--- 


मातु-पिता जग जाहि तज्यो, विधिह न लिखो कछु भाल भलाई । 
2५ 2५ >< 


बारे ते ललात विललात द्वार-द्वार-दीन, 
जानत हों चारिफल चारि ही चनक कों । 


शिक्षा-जहाँ तक शिक्षा-दीक्षा का प्रश्न है दोनों उपयुक्त सुविधाओं से 
वंचित रहे और जायसी को तो यह ग्रभाव जीवन पर्यत ढोना पड़ा। धीरे-धीरे 
वयस्क होने के साथ-साथ उनके जीवन की दिशायें भी बदलीं | युवाकाल में 
पत्नी रत्नावली के ममंभेदी शब्द-वाणों से घायल होकर तुलसी ने वैराग्य ले 
लिया और ज्ञान-तृष्णा की शान्ति-हेतु सम्पूर्ण भारतीय ज्ञान-पीठों एवं तीर्थ 
स्थानों का परिभ्रमण करते रहे भौर भ्रन्त में वाराणसी में गुरु शेष सनातन के 
चरणों में बैठकर १५ वर्ष तक साहित्य तथा धर्मादि का श्रनवरत गम्भोर 
प्रष्ययन किया । तदुपरि महाकवि के रूप में सृजन-तू लिका उठाई । प्रतिकुल 
परिस्थितियों का शिकार जायसी का बाल्यकालीन जीवन विधिवत्‌ शिक्षा-ज्ञान 
का सौभाग्य प्राप्त न कर सका। फलत: विवद् हो विद्व की खुली पाठशाला 
में उसे प्रनुभव-ज्ञान का अ्रवलम्बन लेना पड़ा । इस प्रसंग में डा० जयदेव की 
ये पंक्तियाँ उल्लेखनीय हैं---“बालक जायसी श्रनाथावस्था में इधर-उधर 
मारा-सारा फिरा। अतः उसको स्कलोय शिक्षा प्राप्त करने का भ्रवसर न 
मिला, किन्तु ईश्वर प्रदत धारणा शक्ति का पृर्णोष्योग उसने किया। उसकी 
पांठज्ञाला प्रकृति का व्यापक क्षेत्र था, उसके शिक्षक सांसारिक घठनाएँ शोर 
व्यापार थे, सहपाठी ज्ञानेन्द्रियाँ श्रौर सत्संग थे तथा पुस्तक निर्मल हृदय था 
जिसमें प्रनुभुत व्यापारों का पारायण होता रहता था। इस प्रकार मननवील 
जायसी युवावस्था तक दिक्षा प्राप्त'कर संसार के समक्ष श्राया। ऐसे ही 
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निरक्षर सम्राट भ्रफवर को संसार ने विद्वान माना और उसकी बविद्कत्ता को 
सराहा था ।” 

काव्य-प्रन्थ--जायसी के काव्य-प्रन्थों की सूची अन्य कवियों की भाँति 
लम्बी बताई जाती है, किन्तु मान्यता श्रभी प्रमुख रूप से केवल तीन ग्रन्थों 
को ही मिल सकी है जो ये हैं :-- (१) श्राखिरी कलाम, (२) पद्मावत भश्रौर 
(३) शभ्रखरावट । 


तुलसीदास के इन ग्रन्थों को मान्यता मिली हुई है :-- 


. रामचरितमानस (सं० १६३१) २. दोहावली (सं० १६४० ) 
« केवित्त रामायण (सं० १६६५-७१) ४. गीतावली (सं० १६२७) 
. कृष्ण गीतावली (सं० १६९८) ६. विनय-पत्रिका (सं० १६४२) 
. रामलला नहछ्ू (सं० १६०३) ८. वेराग्य सदीपनी (सं० १६६६) 
. बरवे रामायण (सं० १६६६) 2१०. पावंती मंगल (सं० १६४३) 
« जानकी मंगल (सं० १६४३) 2१२. रामाज्ञा प्रश्न (सं० १६६६) 
वण्यं-विषय--जहाँ तक इन ग्रन्थों के वण्यं-विषय का प्रश्न है, भक्ति- 
काल में जन्म लेने के नाते सामान्यतया दोनों ने भक्ति एवं धर्म सम्बन्धी 
विचारों को प्रधानता दी। साथ-ही काव्य-कला का चरम उत्कर्ष भी प्रकट 
किया । वेसे तुलसी के साहित्य में विविध विचारों का शअ्रक्षय भण्डार है, किन्तु 
प्रमुखता जायसी की भाँति धामिक विचारों की ही है। 


मूल्यांकन-८दोनों की क्ृतियों का साहित्यिक मूल्यांकन करते समय 
सबसे पहला विचार जो हमारे मस्तिष्क में श्राता है वह यह है कि दोनों ही 
महान्‌ प्रतिभाशाली विचारक श्रौर भावुक भक्त-हृदय-सम्पन्न महाकवि हैं । 
प्रेम के श्रनन्य पुजारी हैं, भ्रपने-अपने धर्म के श्रन्ध-विश्वासी हैं, मानव-चरित्र 
के कुशल पारखी और जीवन के सूक्ष्म द्रष्टा हैं । 
भाव एवं कलापक्ष--काव्य के दो पक्ष होते हैं--भावपक्ष और 
कलापक्ष । भावपक्ष में कल्पना तत्व, बुद्धि तत्व तथा रागात्मक तत्व का 
समावेश होता है और कलापक्ष में छन्द, भाषा, शब्द भौर भ्रलंकार-योजना, 
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लोकोक्तियों तथा मुहावरों श्रादि का प्रयोग । इस दृष्टि से दोनों कलाकारों 
ने महान्‌ मेधा-शक्ति और सफल कवि-कमं का परिचय दिया है। भाव तथा 
कलापक्ष के समस्त तत्वों का समुचित और मूल्याकन की कसौटी पर खरा 
उतरने वाला प्रयोग किया है। दोनों महान्‌ प्रतिभाशाली हैं जिनके हृदय की 
भावुकता एक दूसरे से होड़ करती हुई आ्रागे चलती है । 


छुन्द- छनन्‍्दों में जायसी ने श्राखरी कलाम और पद्मावत- में दोहे 
चौपाइयों का प्रयोग किया है, किन्तु भ्रखरावट में दोहे-चौपाइयों के साथ-साथ 
सोरठे का भी प्रयोग किया गया है। तुलसी ने अपने समय की प्रचलित सभी 
काव्य-शैलियों में रचनाएँ कीं। चन्द के छप्पय, कबीर के दोहे, सूरदास के 
पद, जायसी की दोहा-चौपाइयाँ, रहीम के बरवे तथा राजदरबारों में प्रचलित 
कवित्त-सबैया श्रादि सभी पद्धतियों को अपने काव्य में स्थान दिया । इस दृष्टि 
से वे प्रतिनिधि कवि हैं । 


भाषा- भाषा के क्षेत्र में तुलसी का अवधी और ब्रजभाषा दोनों पर 
समान अ्रधिकार है, परन्तु जायसी का केवल अ्रवधी पर ही । तुलसी के 
रामचरितमानस में पश्चिमी भ्रवधी का साहित्यिक रूप मिलता है और बरवैे 
रामायण में पूर्वी अवधी का । जायसी ने बोलचाल की ठेठ पूर्वी श्रवधी का 
प्रयोग किया है। तुलसी की भाषा में जो प्रांजलता है वह जायसी की भाषा 
में नहीं । तुलसी की भाषा भावानुसारिणी, श्रोज और माधुये से परिपूर्ण है । 
यत्र-तत्र फारसी, श्ररबी तथा बुन्देलखण्डी के दाब्द भी पाये जाते हैं। जायसी 
की भाषा बहुत ही मधुर है, पर उसका माधुयें निराला है। वह माधुर्य 
“भाषा” का माधुय॑ है, संस्कृत का माधुयें निराला है। वह संस्कृत की कोमल- 
कान्त-पदावली पर अ्रवलम्बित नहीं। उसमें भ्रवधी भ्रपनी निज की स्वाभाविक 
मिठास लिये हुए है। “मंजु, श्रमन्द” श्रादि की चाशनी उसमें नहीं है । 
जायसी की भाषा श्रौर तुलसी की भाषा में यही बड़ा भारी श्रन्तर है । 
जायसी की पहुँच भ्रवध में प्रचलित लोकभाषा के भीतर बहते हुए माधुये-स्रोत 
तक ही सीमित थी, पर गोस्वामी जी की पहुँच दीघं-संस्क्ृत-कवि-परम्परा 
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तक थी। दोनों के भिन्न-भिन्न प्रकार के माधुयय का अनुमान नीचे उद्धृत 

चौपाइयों से हो सकता है :-- 

(१) जब-हुत कहि गा पंखि सेंदेसी | सुनिउ को श्राधा है परदेसी ॥। 
तब-हुत तुम बिन रहे न जीऊ। चातक भइउ कहत 'पिउ-पीऊ' ॥ 
भइउं चकोरि सो पंथ निहारी | समृंद सीप जस नयन पसारी ॥। 
भइउ विरह जरि कोइलि कारी । डार-डार जिसि ककि पुकारी ॥ 

-“जायसी 
भ्रसिय-मूरि-सलय चूरन चारू । समन सकल भवरुज-परिवारू ॥। 
सुकृत संभु तन बिमल विभूती । मंजुल मंगल मोद-प्रसुती ॥ 
जन-मन-मंजु-मुकुर-मल हरनी । किए तिलक गुनगन बस करनी ॥। 
श्री गुरु-पद-नख-मनि-गन-जोती । सुमिरत विव्य दृष्टि हिये होती ।॥। 

-“-तुलसी 

यदि गोस्वामी जी ने अपने “मानस” की रचना ऐसी ही भाषा में की 
होती जैसी कि इन चौपाइयों की है :-- 


कोउ नुप होइ हमे का हानी। चेरि छाँड़ि श्रव होब कि रानी ॥। 
जार जोग सुभाउ हमारा। अ्रनभल देखि न जाइ तुम्हारा ॥। 


तो उनकी भाषा पद्मावत की ही भाषा होती श्रौर यदि जायसी ने सारी 
“ञ्आवत' की रचना ऐसी भाषा में की होती जैसी कि इस चौपाई की है:--- 


उदधि श्राइ तेइ बंधन कौन्हा । हति दशमाथ श्रमर-पद दीन्‍्हा।। 


ता उसकी और “रामचरितमानस” की एक भाषा होती, पर जायसी में इस 
प्रकार की भाषा कहीं ढूँढ़ने से एकाध जगह मिल सकती है। तुलसीदास जी 
में ठेठ अ्वधी की मधुरता भी प्रसंग के श्रनुसार जगह-जगह मिलती है। सारांश 
यह कि तुलसीदास जी को दोनों प्रकार की भाषाओ्रों पर समान अ्रधिकार था 
झभौर जायसी को एक ही प्रकार की भाषा पर । एक ही ढंग की भाषा की 
निपुणाता उनकी भ्रनूठी थी। अभ्रवधी की खालिस, बे-मेल मिठास के लिए 
'पद्मावत' का नाम बराबर लिया जायगा । 


+ररतायाकनी: 
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शब्द-योजना-- तुलसी की शब्द-योजना बड़ी ही मनोहर और सशक्त 
है। वराक्य-रचना व्यवस्थित और आकर्षक है। जायसी की वाक्य-रचना 
स्वच्छ होने पर भी तुलसी के समान सुव्यवस्थित नही । न्यूनपदत्व के वाक्य 
दोष अ्रधिक हैं। शब्द-योजना भी उतनी सशक्त नही। लोकोक्तियों श्रौर 
मुहावरों का दोनों कवियों ने सफल प्रयोग किया है। ब्रलंकारों में भी दोनों 
कवि परम्परा के पालक ही अधिक हैं । 

रस--रसों में तुलसी का नवों रसों पर पूर्ण भ्रधिकार है, परन्तु जायसी 
का नहीं | श्वृड़्रार, करुण श्र वीर रसों के चित्रण में ही उन्हें ग्रधिकाधिक 
सफलता मिल सकी है | श्वृद्भार में जायसी का वियोग श्ृद्भार बड़ा ही 
मामिक है। नागमती के विरह-वर्णन में न केवल पाठक, वरन्‌ सम्पूर्ण प्रकृति 
सवेदनशील हो उठी है श्रौर पद्मु-पश्षियों के दूगों से भी अ्रश्नु प्रवाहित हो 
चलता है। “पद्मावत” रतिभाव का भश्रगाध सागर है, शव ड्रार रस का महा- 
काव्य है । 

कल्पना--कल्पना की विलक्षण॒ता दोनों कवियों में भ्रपृवं है। कोई किसी 
से घटकर नही । हाँ, तुलसी सौन्दर्य और मर्यादा को कभी नही भूलते । 

बुद्धितत्व--बुद्धितत्व अ्रपेक्षाकत जायसी से तुलसी में श्रधिक है। वे 
मर्यादावादी आदर्श विचारों के सुधारवादी कवि हैं। जायसी इसके विपरीत 
प्रपनी प्रेम-पीर के ही अ्रमर गायक हैं। जहाँ तक विचारों की बात है, तुलसी 
के साहित्य में जीवन और जगत्‌ के विविध अंगों पर पांडित्यपूर्ण प्रकाश डाला 
गया है। जायसी में विचारों की उस व्यापकता का बअ्रभाव है। शायद उन्होंने 
इसकी झावश्वकता ही न समभी हो, क्योंकि वे प्रेम-मार्ग के धीर पथिक थे । 
उन्हें श्रपनी पीर की गहराई और व्यापक संवेदनशीलता की विवेचन सीम 
से बाहर निकलकर जीवन और जगत्‌ को इतनी खुली आराँखों से देखने का 
ग्रवकांश ही न मिला; श्रथवा यह कहिए कि अपने लक्ष्य की तन्मयता में डूबे 
रहने के कारण उन्होंने इधर देखा ही नहीं | वे अ्रपनी धुन में ही चलते गए, 
उन्हें तुलसी की भाँति समाज की कोई चिन्ता न थी और न भविष्य के लिए 
उन्हें सामाजिक आदर्श ही छोड़ जाना था। 
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समन्वय की भावन[ा--तुलसीदास को लोक और शास्त्र का व्यापक 
ज्ञान था। इसीलिए वे श्रपने सम्पूर्ण साहित्य में समन्वय की चेष्टा में रत 
दिखाई देते हैं। लोक और शास्त्र का समन्वय, भक्ति और ज्ञान का समन्वय, 
कथा और तत्वज्ञान का समन्वय, ब्राह्मण और चांडाल का समन्वय, पांडित्य 
श्र भ्रपांडित्य का समन्वय श्रादि से उनका रामचरितमानस भरा हुआ है । 
वे आदशंवादी थे श्रौर रचनाओं में भावी समाज का ढाँचा उपस्थित्त करने में 
प्रयत्नशील रहे । यही कारण है कि उनके पात्रों के श्राचरण में कोई न कोई 
विशेष लक्ष्य होता है। उनका प्रत्येक पात्र किसी न किसी सामाजिक भावना 
का प्रतिनिधित्व करता है । 

सामाजिक एवं नेतिक भावनाएँ--जायसी ने मानव-जीवन की नैतिक 
भावनाश्रों को श्रपने काव्य में स्थान नहीं दिया है। इसका प्रधान कारण यह 
था कि जायसी ने तुलसी की भाँति समाज-सुधारक श्रौर नीति-व्यवस्थापक 
तथा किसी प्रकार की जातिगत मर्यादा को ध्यान में रखकर अपने काव्य की 
सृष्टि नहीं की । उन्हें न किसी लोकव्यापी श्रादर्श की प्रतिष्ठा करनी थी 
भर न भावी समाज का ढाँचा ही तैयार करना था। व तो प्रेम की पीर के 
गायक थे जिसमें 'हाल' ग्राता है, वेदना और तड़प होती है। लौकिक प्रेम 
उनके उस प्रेम के प्राप्त करने का सोपान है। लौकिक प्रेम के उत्कषं में ही 
उन्हें दिव्य प्रेम की श्रनुभूति होती है । नेतिकता का बन्धन इस मार्ग में महान्‌ 
बाधक है। वे लोकिक प्रतिबन्धों से परे मूक हृदय से खेलते हुए भपने उस 
परम प्रियतम के एकनिष्ठ श्रौर दिव्य प्रेम को प्राप्त कर लेना चाहते हैं । 
इसके विपरीत तुलसी के प्रेम में मर्यादा है, उच्छुद्धलता और भ्रनेतिकता को 
धहाँ बिलकुल स्थान नहीं है । मर्यादा से गिरा हुआ्ना प्रेम 'प्रेम' की संज्ञा को 
साथंक नहीं करता । वह हेय है और उसे वासना की कोटि में स्थान मिलना 
चाहिंए। तुलसी के प्रेम में श्रद्धा का सम्मिश्रंण है, जिसने उनके प्रेम को 
महान्‌ गम्भी रता प्रदान की है । 

जायसी ने समाज विषयक यत्र-तत्र जो चर्चायें की हैं वे प्रसंगवश् हैं, 
किसी सामाजिक दृष्टि से नहीं । राजनैतिक विचारों की श्रोर से जायसी 
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बहुत उदासीन हैं। मसनवी शैली के श्रनुसार ग्रन्थ रचने के कारण अपने 
'पद्मावत में उन्होंने शाहे वक्‍त (शेरशाह) की प्रशंसा श्रवर्य की है, पर वह 
परम्परा पालन मात्र ही है। उससे देश की तत्कालीन राजनैतिक दशा पर 
कोई विशेष प्रकाश नहीं पड़ता। 

भक्ति का स्वरूप--जहाँ तक भक्ति श्लौर साधना का प्रश्न है, जायसी 
मुसलमान सूफी भक्त कवि थे, किन्तु उनके काव्य पर हिन्दू धर्म के सिद्धान्तों 
की भी छाप है। वे उदार हृदय और विधि पर पूरी श्रास्था रखने वाले हैं । 
वेद, पुराण, कुरान आदि उनकी दृष्टि में कल्याणकारी हैं। वेद विरोधियों 
के लिए उनका कहना था :--- 

बेद वचन मुख साँच जो कहा । 
सो जुग जुग श्रहि थिर हे रहा ॥। 

अपनी साधना में उन्होंने सभी धर्मों से कुछ न कुछ लिया है, उपासना के 
क्षेत्र में वे भगवान्‌ के निगुण रूप के उपासक थे, किन्तु सूफी सिद्धान्तों की 
श्रोर भुकाव होने के कारणा उनकी उपासना में साकारोपासक की सहृदयता 
पाई जाती है। सूफी धर्म उनका अ्रभीष्ट धर्म था और सूफी साधना ही उनकी 
झ्रभीष्ट सोधना थी। 

इसके विपरीत तुलसीदास आ्रार्य संस्कारों से सम्पन्न वैष्णव भक्‍त थे । 
नवधा भक्ति उनकी वैष्णव साधना के प्राण के रूप में प्रतिष्ठित हुई है । 
भगवान्‌ राम की सगुणोपासना करते हुए उन्होंने जन-जन को नवधा भक्ति 
का सन्देश दिया श्रौर समाज में वर्राश्र म-धर्मं की व्यवस्था करते हुए हिन्दू जाति 
में श्रायं गौरव का महामंत्र जगाया। उनके राम की साकार उपासना से 
उनका “राम नाम अश्रधिक महत्वशाली ह़ै। वे रूप की श्रपेक्षा नाम को श्रेष्ठ 
बताते हैं :--- 

राम एक तापस तिय तारी ॥ 
नाम कोटि खल कुमति सुधारी ॥ 

यह नाम की महिमा है जो निर्गुण भ्रौर सगुण दोनों उपासकों के बीच 

समान श्रादर पाती है । शक्ति, शील भश्रौर सौन्दर्य से समन्वित उनके ब्रह्म 
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मर्यादा पुरुषोत्तम होने के साथ-साथ सामान्य मानव के रूप में भी झ्राचरण 
करते हैं श्रौर लोक-श्रादर्श की प्रतिष्ठा करते हैं । जायसी के रत्नसेन या 
पद्मावती द्वारा इस प्रकार की श्राशा हम नहीं कर सकते । मानव-जीवन की 
जितनी विविध दिशाश्रों का चित्रण तुलसी ने किया है, जायसी उतनी सोच 
भी नही सके हैं। प्रेम-मार्ग में जिनसे उनका सम्बन्ध हुआ, केवल उन्ही 
की चर्चा उनको ग्रभीष्ट जान पड़ी । 

जायसी भी धामभिक प्रवक्‍ता हैं और तुलसी भी, किन्तु तुलसी के प्रवचन 
में झ्राकषंण है, व्यापकता और समन्वयात्मकता है। जायसी में सूफी मत- 
विशेष की ही स्पष्ट गंध है । उसमें जातीयता का संकोच है । 


संस्कृति--संस्कृति के पोषक के रूप में श्राचार्य तुलसी श्रमर हैं। दोनों 
में समन्वय की भावना है । जायसी सांस्कृतिक समन्व॒ुय के लिए कुछ भ्रधिक 
प्रयत्नशील हैं। भारत की संस्कृति शाइवत संस्कृति है, इस नाते तुलसी का 
भ्रपेक्षाकृत कुछ स्वतन्त्र होना स्वाभाविक है। वैसे तुलसी भ्रपनी सस्कृति के महान्‌ 
पुनरुद्धारक के रूप में प्रसिद्ध हैं श्रोर इसी नाते बुद्ध के बाद उन्हें ही लोक- 
नायक की उपाधि मिली (क्योंकि उनमें सब प्रकार के भावों के प्रतिनिधित्व 
झ्लौर समन्वय करने की क्षमता थी )। जायसी ने भी भारतीय कलेवर में सूफी 
झ्रात्मा को सजाया और उससे भ्रपनी सस्कृति के मधुर बोल सुनवाये, पर 
उनका जादू भारतीयों के बीच उतना प्रभावशाली न हो सका । 


निष्कषे-- महाकाव्य के समस्त लक्षणों के श्रनुसार दोनों ने क्रमशः अपने 
पह्मावत श्लौर रामचरितमानस को बनाने का प्रयत्न किया है। अपनी 
विशिष्टताभ्रों के कारण रामचरितमानस हिन्दी का सर्ंश्रेष्ठ महाकाब्य है । 
पद्मावत का स्थान हिन्दी में दूसरा है, पर यह भी सत्य है कि रामचरित- 
मानस के प्रणेता में भाषा, भावःश्नौर विचारों की श्रेष्ठता तथा दइ््ापकता 
भले ही अभ्रधिक हो, किन्तु प्रेम की वह एकनिष्ठता तथा ड्लुरराई नहीं जो 
पौद्मावत के प्रणेता जायसी में है। चतुदिक सतक रहने के करण गोस्वामी 
तुलसीदास हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि' निविवाद सिद्ध होते हैं भौर एकांगी दृष्टि 
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रखने के कारण जायसी को उनकी श्रेणी के काव्यकारों में द्वितीय स्थान 
मिलता है। दोनों ३." - ने अपनी-प्रपनी पावन वाणी से साहित्य की 
जो श्री-वृद्धि की है, उसके लिए हिन्दी श्राजीवन ऋणी रू-ेगी। ध्यान रहे 
कि रामचरितमानस से ३४ वर्ष पूर्व पद्मावत का सृजन हो चुका था। पद्मावत 
हिन्दी का प्रथम सफूल महाकाव्य है। तुलसी काव्य के क्षेत्र में पद्मावत-पथ 
के अ्रनुगामी हैं, इसे श्रस्वीकार नहीं किया जा सकता है। इस प्रकार एक 
महान्‌ प्रतिभासम्पन्न विनयशील मेधावी महाकवि के रूप में जायसी भ्रमर हैं 
शोर हिन्दी काव्य-गगन के पीयूषवर्षी इन्दु तुलसी की गरिमा का तो कहना 
ही क्‍या ! - 


प्रहरन २२--रहस्थवाद की परिभाषा, उसके उद्भव तथा विकास की 
कथा संक्षेप में बताते हुए जायसी भ्रौर कबीर के रहस्यवाद का तुलनात्मक 
श्रध्ययन प्रस्तुत कीजिए । 


रहस्यवाद की कोई स्वतन्त्र परिभाषा नहीं । वह मनोरंजक होते हुए भी 
बड़ा दुस्साध्य॑ विषय है। उसका विस्तार सागर की भाँति सम्पूर्ण विश्व 
साहित्य में फैला हुआ है । श्रगरित कवियों के हृदय से उसकी श्रजस्र धारा 
प्रवाहित हुई है जिसके कल-कल निनाद में उन्होंने श्रलौकिक संगीत का श्रनुभव 
किया है। वे उसमें खो गये हैं, भ्रपना भौतिक ग्रस्तित्व भुला बेठे हैं। योगी 
शभ्ौर यती श्रादिकाल से ही उसे समभने का प्रयास करते चले आना रहे हैं 
परन्तु किसी निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सके । रहस्य रहस्य ही बना रह गया। 
उसे वाणी न मिल सकी; और जो मिली भी वह अ्रटपटी तथा कहीं-कहीं 
ग्रत्यन्त ही भावात्मक श्लौर स्निग्ध पारे की सी गतिमान। बड़े-बड़े मनीषियों 
भ्रौर तत्व-चिन्तकों की जब यह दशा है तब सामान्य बुद्धि की तो बात ही 
क्या हो सकती है । 


परिभाषा--फिर भी जिंज्ञासु मन को आश्वस्त करने के लिए विद्वानों ने 
रहस्यवाद को यथांसम्भव परिभाषाश्रों की डोर में बाँधने के प्रयत्न किये हैं | 
जिनमें से कुछ को हर्म नींचे दे रहे हैं :-- 
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“रहस्यवाद जोवात्मा को उस शब्रन्तहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें वह 
दिव्य और भ्रलोकिक शक्ति से अपना शान्त और निइछल सम्बन्ध जोड़ना 
चाहती है श्लोर यह सन्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में कुछ भ्रन्तर ही 


नहीं रह जाता है।” --डा० रामकुमार वर्मा 
“साधने|के क्षेत्र में जो श्रद् तवाद है, काव्य के क्षेत्र में वही रहस्य 
वाद है ।” --अश्रचिय रामचन्द्र शुक्ल 


“रहस्पवाद साहित्यिक धारणाझ्रों शोर मान्यताध्ों के श्ननुसार उस सनः- 
प्रवत्ति का प्रकाशन है जो भ्रव्यक्त झौर सर्वेव्यापी ब्रह्मवाद से परिचित होने 
के लिए प्रयास करती है। यह प्रवत्ति मन का गुण है। इसका प्रकाशन काव्य 
में होता है। यह प्रयास जिस भांव-साधना के सोपानों से श्रग्नसर होता है, वह 
एक उच्च स्तर को मानसिक स्थिति होती है। यह स्थिति साधारण जन के 
लिए रहस्य है।” --ड० भुन्शीराम शर्मा 

“रहुस्यवाद हृदय की वह विव्य अनुभूति है जिसके भाषावेश्ञ में प्राणो 
अपनी ससीम श्ौर पाथिव स्थिति से उस श्रसीम एवं स्वगिक महा भ्स्तित्व के 
साथ एकात्मकता का अनुभव करने लगता है।” --गंगाप्रसाद पाण्डेय 


इन परिभाषाश्रों के श्राधार पर कहा जा सकता है कि श्रात्मा भौर 
परमात्मा का सीधा सम्बन्ध जब काव्यमयी भाषा में व्यक्त होता है तो उसे 
साहित्य में रहस्यवाद के नाम से पुकारा जाता है। इस रहस्यवाद में श्रद्व तवाद 
की भावना काम करती है। 'प्हं ब्रह्माईस्म' तथा 'सर्व॑ खल्वमिदं ब्रह्म” की 
ग्रभिव्यक्ति ही रहस्यवाद का आधार है। ब्रह्म और जीव तथा ब्रह्म श्रौर 
जगत्‌ की एकता रहस्यवाद के दो छोर हैं। इसी तथ्य की पृष्ठभूमि में भ्रनेक 
तत्व-चिन्तकों श्लौर काव्य-मनीषियों ने उसे विविध दिशायें देने का प्रयत्न 
किया है। प्रद्व तवाद के दोनों प्रक्ष मिलकर 'स्वंवाद' की « प्रतिष्ठा करते हैं । 

भारतीय सन्‍्तों और भक्तों ने भ्रपनी साधना के लिए पहले पक्ष को 
झ्धिक महत्व दिया है, परन्तु दूसरे पक्ष की श्रनुभूति के बिना उनकी व्यापक 
भावना को पूर्णता नहीं मिलती |, प्रकृति की प्रत्येक विभूति में, संसार के 
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प्र्येक, कोमल और कठोर, प्रीतिकर और भयंकर कार्य-व्यापार में उन्हें इस 
भ्रव्यक्त और परोक्ष सत्ता का झ्राभास मिलता है। डा० सुधीन्द्र के शब्दों, में-.- 
“पहले पक्ष को लेकर भारत और फारस में सुफी श्रौर योग मार्ग चले हे । 
उन पन्‍्थों श्रोर मार्गों पर चलने वालों का श्रन्ततः श्रपनापन खुदा या बन्‍्दे 
में लय करना ही लक्ष्य है । 


“दूसरे पक्ष को लेकर भावुक हृदय में एक भाव लोक की सृष्टि हुई जिसमें 
कहीं ईश्वर को सर्वव्यापक मानकर प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ, घटना श्रौर 
व्यापार में उसकी विभूति श्रौर व्यापारों का दर्शन है, तो कहीं ईइ्बर को 
प्रेममय, प्रेमहप मानकर उसकी लीला का प्रसार है। इसी की परिणति एक 
दिशा में माधुयें भावना में हो जाती है ।' 


रहस्यवाद के भेद्‌--श्राचार्य शुक्ल ने रहस्यवाद के दो भेद किये हैं :-- 
१. साधनात्मक । 
२. भावात्मक | 


जिस रहस्यवाद का आधार योग है वह साधनात्मक रहस्यवाद है भर 
जिसका आधार भक्ति या सूफी प्रेम सिद्धान्त है वह भावात्मक रहस्यवाद है। 


साधनात्मक रहस्यवाद के श्रन्तर्गंत योग के ग्रप्राकृत और जटिल आसन, 
कमंकाण्ड, तप और काया कष्ट आदि हैं। इसमें बरबस इन्द्रियों का दमन किया 
जाता है श्लौर साधक मन के श्रव्यक्त तथ्यों का साक्षात्कार तथा भ्रनेक अलोौ- 
किक सिद्धियाँ प्राप्त करता हुआ भगवान्‌ के निकट पहुँचने का प्रयत्न करता 
है। तन्त्र और रसायन भी साधनात्मक रहस्यवाद के शभ्रन्तगंत ही आते हैं, पर 
उनका स्तर श्रपेक्षाकृत निम्न है । 


रहस्यवाद का उद्धव तथा विकास--भावात्मक रहस्यवाद की कई 
श्रेणियाँ हैं जिनमें से किसी एक रहस्यभावना को श्राधार मानकर भक्‍त सरल 
एवं मधुर भाव से अपनी श्रद्धांजलि श्रपित करता है। भक्‍त झौर साधक में 
अ्रगाध विश्वास तथा प्रात्म-सममंण की भावना बड़ी प्रबल रहती है । इस 
रहस्यवाद के भ्रन्तगंत भ्रद्वत ब्रह्म की ही कल्पना होती है । हे 
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इस अ्रद्व तवाद का प्रतिपादन सर्वप्रथम उपनिषदों में मिलता है। 
उपनिषद्‌ भारतीय ज्ञानकाण्ड के मूल हैं। श्रद्व तवाद की पृष्ठभूमि में एक 
दाशंनिक सिद्धांत है, कवि कल्पना या भावना नहीं । वह मनुष्य के तत्वचिन्तन 
श्रौर बुद्धि प्रयास का फल है । 

इस ज्ञान का उदय प्रेमोन्‍न्माद या इलहाम के रूप में नहीं हुश्ना था । वस्तुत:ः 
श्र तवाद चिन्तन की वस्तु है, भावनामात्र की नहीं । ब्रह्म, जीव तथा प्रकृति 
के रहस्यों को समभने के पश्चात्‌ मनीषियों ने उसके उद्घाटन के जो विविध 
मार्ग अपनाये उनमें भावना को स्थान मिला। रहस्यवादी भावना भी उद्घाटन 
के विविध मार्गों में से एक है । 

गीता के दसवें अध्याय में स्ववाद का, जो अ्रद्व तवाद का विकसित रूप है, 
भावात्मक प्रणाली पर निरूपण है। वहाँ भगवान्‌ ने विभूतियों का जो वर्णन 
किया है, वह शत्यन्त रहस्यपूर्ण है। सवंवाद को लेकर जब भक्त की मनोवृत्ति 
रहस्योन्मुख होगी तब वह अपने को जगत्‌ के नाना रूपों के सहारे उस परोक्ष 
सत्ता की ओर ले जाता हुआ जान पड़ेगा। इस आधार पर अ्रवतारवाद का 
मूल भी रहस्य भावना ही ठहरती है, परन्तु रहस्यवांद के सिद्धान्त रूप में 
गृहीत हो जाने पर तथा राम कृष्ण के ईह्वर विष्णु के शभ्रवतार निश्चित हो 
जाने पर यह रहस्य दशा समाप्त हो गई । 

श्रीम दभागवत के उपरान्त कृष्ण-भक्ति को जो रूप प्राप्त हुश्ना उसमें 
रहस्य भावना को प्रश्नय मिला । भक्तों की दृष्टि से कृष्ण का लोक-संग्र ही रूप 
हटने लगा और वे प्रेम-मूर्ति मात्र रह गये । अ्रभिप्राय यह है कि भक्‍त लोग 
उन्हें श्रपने निजी दृष्टिकोण से देखने लगे। गोपियों का प्रेम जिस प्रकार 
एकान्त और रूप-माधुय मात्र पर ग्राश्चित था उसी प्रकार भक्तों का भी हो 
चला । यहाँ तक कि कुछ भक्तों ने भगवान्‌ की कल्पना प्रियतम के रूप में 
की । बड़े-बड़े मन्दिरों श्रौर देवदासियों की जो प्रथा थी उससे इस माधुये भाव 
को और भी सहारा मिला । माता-पिता कुमारी लड़कियों को मन्दिरों में दान 
कर झ्राते थे जहाँ उनका विवाह देवृता के साथ हो जातां था। उनकी भक्ति 
देवता को पति-रूप में मानकर ही विकसित हुई । इस पति या प्रियतम के रूप 
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में भगधान्‌ की भावना को वेष्णव भक्तिमार्ग में 'माधुर्य भाव” कहते हैं। इस 
भाव की उपासना में रहस्य का समावेश भ्रनिवायं रूप से रहता है। 

स्वभाव से भारतीय भक्ति रहस्यात्मक नही है। इस नाते इस भावना 
का श्रधिक प्रचार न हो सका | हाँ, जब सूफी भारत में श्राये तो उनका प्रभाव 
भारतीय भक्‍तों पर पड़ा | मीरा बाई ने ऐसे भक्तों का प्रतिनिधित्व किया । 
चेतन्य महाप्रभु की मण्डली, सूफियों की भाँति ही कीत॑त करते-करते मूच्छित 
हो जाती थी। भारतीय भक्ति-भावना पर सूफियों के प्रभाव सम्बन्धी विचारों 
को स्पष्ट रूप से समभने के लिए श्राचाये रामचन्द्र शुक्ल का यह मत 
द्रष्टव्य है :--- 


““मुसलमानी जमाने में सूफियों को देखा-देखी इस भाव की श्रोर कृष्ण 
भक्ति शाखा के कुछ भक्त प्रवत्त हुए । इसमें मुख्य मोराँ बाई हुई जो लोक 
लाज खोकर श्रपने प्रियतम श्रीक्षष्ण के प्रेम में मतवाली रहा करती थीं । 
उन्होंने एक बार कहा था कि “कृष्ण को छोड़ श्रौर पुरुष है कौन ?” सारे 
जीव स्त्री-रूप हैं ।” 


सूफियों का प्रभाव कुछ भोर क्ृष्ण-भक्‍तों पर भी पुरा-पूरा पाया जाता है। 
चेतन्य महाप्रभु में सूफियों की प्रवृत्तियाँ स्पष्टत: भलकती हैं । जैसे सूफी कव्वाल 
गाते हुए हाल की दशा में हो जाते हैं, वेसे ही महाप्रभु जी की मण्डली भी 
नाचते-नाचते मूच्छित हो जाती है। यह मूर्च्छा रहस्यवादी सूफियों की रूढि 
है। इसी प्रकार मद प्याला उन्माद तथा प्रियतम ईश्वर के विरह की दूररूढ़ 
व्यंजना भी सूफियों की बंधी हुई परम्परा है। इस परम्परा का अनुसरण भी 
पिछले कृष्ण-भकतों ने किया । नागरीदास इश्क का प्याला पी-पीकर भूमा 
करते थे । कृष्ण की मधुर मूर्ति ने कुछ भ्राज़ाद सूफी फकीरों को भी श्राकर्षित 
किया । नजीन अ्रकबराबादी ने खड़ी बोली के अपने बहुत से पद्चों में श्रीकृष्ण 
का स्मरण प्रेमालंबन के रूप में किया है । 


निर्गुण शाखा के कबीर, दादू श्रादि सन्‍्तों की परम्परा में ज्ञान का जो 
थोड़ा-बहुत अवयव है वह भारतीय वेदान्त का है; पर प्रेम तत्व बिलकुल 
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सूफियो का है। इनमें से दादू, दरिया साहब आदि तो खालिस सूफी ही 
जान पड़ते है। कबीर में माधुय भाव जगह-जगह पाया जाता है। 

इस तरह हम देखते है कि भावात्मक रहस्यवाद का प्रभाव हमारे कबी र- 
परम्परा के सन्त कवियों तथा क्ृष्ण-भक्ति-शाखा के भक्तिमार्गी वेष्णव कवियों 
दोनों पर था । इसके साथ-साथ मुसलमानों की सूफी धारा भी देश में 
प्रवाहित हो रही थी जिसकी विचारधाराझ्रों के मूल में भी हमें इसका झ्राभास 
मिलता है। इसी क्रम में श्री यज्ञदत्त शर्मा जी ने अपने ग्रंथ 'जायसी साहित्य 
और सिद्धांत” में लिखा है--साधनात्मक रहस्यवाद का सम्बन्ध ज्ञान मिश्चित 
हठयोगी भावना और ब्रह्म की कल्पना से है । हठयोग, तनन्‍्त्र, रसायन इत्यादि 
की बातें भी साधारण मस्तिष्क के लिए रहस्य की बातें हे। साधक श्रैंपनो 
साधना के चमत्कार से कुछ विशेष बातें प्रदर्शित करता है, तो वह जनता के 
लिए रहस्प का विषय है। इन सबका वर्णन श्र फिर कल्पनात्मक वर्णन, 
बस यही साधनात्मक रहस्यवाद का विषय है। कबीर ने भारतीय ज्ञान 
विचारावलि श्रर्थात्‌ वेदांत और सूफी प्रेम का सम्मिश्रण करके जिस रहस्थवाद 
की सृष्टि की उसे हम श्रधिक बल के साथ साधनष्मक रहस्यवाद ही कहेंगे । 
इंगला, पिगला, सुषुम्ना नाड़ी और हरोर के भीतरी चत्रों की चर्चा इस 
रहस्पवादी धारा में मिलती है। इस विचारधारा में ईइवर को केवल मन 
के श्रन्दर खोजने की भावना रहती है। 

“भारतीय भक्‍त इस काल में ईश्वर की खोज अपने मन में नहीं करता 
था। भारत में अवतारवाद का प्रचार था श्रौर भक्त श्रपने उपास्य को दिल 
के एकांत कोने में प्रतिष्ठित न करके उसे बहिलोंक में प्रतिष्ठित करता था । 
इसी में भगवान्‌ का लोकरंजक स्वरूप निहित था। भारत में भावात्मक 
रहस्यवाद तेजी से फंल रहा था । इसमें श्रद्ेत की ऋलक थी । वहाँ शायरी 
का तो प्रथम विषय ही यह बन गया। खलीफाश्रों की कड़ी धामिक शासन 
प्रणाली की कड़ियाँ सुफी फकौरों की मधुर वाणी ने छिन्न-भिन्न कर डालीं । 
जनता सुूफियों के प्रेममय संगीत में बह निकली और प्राचोन रुढ़ियाँ श्राप से 
ग्राप टूट कर गिर पड़ीं। जब सूफी मुसलमान भारत में शभये तो उन्होंने 
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भारत के वेदांती लोगों से भेंट की | दोनों का विचार-विमश हुआझ्आा और उसके 
फलस्वरूप वे सभी प्रभावित हुए। हिन्दू धर्म और मुसलमान धर्म दोनों 
अपनी विभिन्न शाखाश्रों में बह निकले । इन शाखाम्रों की मान्यताओं में कहीं 
सेल था भ्रौर कहीं बेमेल । विचित्र बात जो सामने श्राई वह यह थी कि बहुत 
सी मुसलमानी शाखाओं की श्रपतो माम्यतायें श्रौर हिन्दू धर्म की शाखाश्रों 
की श्रपनी मान्यतायें ऐसा मेल खा गई कि जितना मेल उन शाखाओं का श्रपने 
धर्म की अन्य शाखाओं से नहों था। इसके फलस्वरूप एक सामान्य 
भावना ने जन्म लिया । ये मान्यतायें श्रकबर के 'दीन-इलाही' मजहब की 
सान्यतायें न थीं, बरन ईश्वर भक्‍कतों की भावनायें थीं, जिनमें सरलता, 
मधुरता श्रौर कोमलता से सच्चाई को परखने की जिज्ञासा थी, यह भक्ति- 
भाषना थी । इसी सामान्य विचारधारा का प्रभाव हमे कबीर, जायसो, मीरा 
इत्यादि की कविता में मिलता है। इस सामान्य विचारधारा में वेदांत श्रौर 
सुफीमत का सामंजस्य था, अश्रद्व ती रहस्यवाद का मूल सिद्धान्त जहाँ से रस 
पाता है, खुराक पाता है--यह वह स्थान था ।* 


उपर्युक्त पक्तियों में हमने रहस्यवाद के मूल उद्गम, उसके भारतीय 
साहित्य तथा भक्त में प्रवेश श्रौर विकास का साकेतिक परिचय प्राप्त किया 
है। श्रब॒ हम जायसी और कबीर के रहस्यवादी साहित्य का तुलनात्मक 
ग्रध्ययन करेंगे । 


जायसी तथा कबीर का रहस्यवाद--रहस्यवाद फी लेकर जायसी 
गौर कबीर के सम्बन्ध में विद्वानों में बड़ा मतभेद है । कोई कबीर को सर्वश्रेष्ठ 
रहस्यवादी ठहराता है तो कोई जायसी को रहस्यवाद का कुशल नायके मान 
कर उसके काव्य-सौन्द्य में श्रपनी सुध-ब्रुध खो बेठता है। श्रधिक नही, हम 
यहाँ दो-तीन विद्वानों के उद्धरण दे रहे हैं जिनसे उनका दृष्टिकोण स्पष्ट 
हो जायगा :--- 


“रहस्थवादी कवियों में कबीर का श्रासन सबसे ऊंचा है। शुद्ध रहस्यवाद 
केवल उन्हों का है। प्रेमास्यानक कवियों (जायसी श्रादि) का रहस्यवाद तो 
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उनके प्रबन्ध के बीच-बीच में बहुत जगह थिंगली सा लगता है और प्रबन्ध से _ 
ग्रलग उसका श्रभिप्राय ही नष्ट हो जाता है ।” 
--डा० श्यामसुन्दरदास 


“कबीर मे जो कुछ रहस्यवाद है वह सर्वेत्र एक भावुक या कवि का 
रहस्यवाद नहीं है। हिन्दी के कवियों से' यदि कहीं रमणीय श्ौर सुन्दर 
श्रद्व ती रहस्यवाद है तो जायसी में, जिनको भावुकता बहुत ही उच्चकोटि की 
है। वे सुफियों की भक्ति-भावना के श्रनुसार कहीं तो परमात्मा को प्रियतम 
के रूप मे' देखकर जगत के नाना रूपों मे' उस प्रियतम के रूप-माधुये की 
छाया देखते हें और कहीं सारे प्राकृतिक रूपों श्रौर व्यापारों का पुरुष के 
समागम के हेतु प्रकृति के श्वद्भार, उत्कंठा या विरह-विकलता के रूप में 
प्रभुभव करते है ।” 

-आ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल 

“कबीर का रहस्यवाद प्राय: शुष्क श्रौर नोरस है, पर जायसी श्रादि का 
ऐसा नहीं है ।” 

>-डाक्टर चन्द्रबली पाण्डेय 

इन विद्वानों के मतो को देखने से ऐसा लगता है कि ये अपने-अ्रपने प्रिय 

कवि को लेकर साहित्य-न्यायालय में वकालत कर रहे हैं। उनका दृष्टिकोण 
निष्पक्ष और सर्वागीण नही । इन मतों में एकांगिता स्पष्ट परिलक्षित है । 


इतना तो सभी जानते हैं कि साधना के क्षेत्र में कबीर और जायसी दोनो 
साधनात्मफः रहस्यवाद को (जिसमें योग, तंत्र रसायन आदि का समावेश 
होता है) मानते हैं। अन्तर केवल भावना के क्षेत्र में है। कबीर प्रकृति को 
मिथ्या मानते है, इस नाते उनके यहाँ से प्रकृति तिरस्कृत है, परन्तु जायसी के 
यहाँ सर्व खल्विदं ब्रह्म होने के कारणा प्रकृति परमात्मा की भलक का 
साधन बन गई है। इसे यों भी कहा जा सकता है कि कबीर में झ्रात्मा और 
परमात्मा का सीधा सम्बन्ध है, जबकि जायसी में प्रकृति परमात्मा के सौन्दर्य 
का प्रकाशन होने के कारण स्वयं परमात्मा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई है । 
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कबीर में ज्ञान प्रेम पर विजयी हुआ है, परन्तु जायसी में प्रेम ने ज्ञान पर 
विजय प्राप्त की है। इस प्रकार एक ही लक्ष्य तक पहुँचने वाले इन दो 
साधको की भावनाओं में पर्याप्त भेद हो गया है। वैसे जहां दोनो में प्रेम की 
तनन्‍्मयता की अभिव्यक्ति है, वहाँ उनकी उक्तियों को देखकर ऐसा लगता है 
कि दोनों में कोई भेद है ही नही। समानता के लिए पहले हम विरह के 
उदाहरण लेंगे :--- 


हाड़ भये जरि किगरो, नर्स भई सब ताँति । 
रोंव-रोंब तन धुनि उठ, कहेसु बिथा एहि भाँति ॥ 


-“-जायसी 
सब रग तंत रवाब तन, विरह बजावे नित्त । 
और न कोई सुन सके, के साईं के चित्त ॥ 
--फेंबीर 
यह तन जारों छार के कहों कि पवन उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जहेँ पाँव ॥ 
“जायसी 
यह तन जारों मसि करों, ज्यो धृूश्रां जाइ सरग्ग । 
मति वे राम दया करे, बरसि बुभाव॑ श्रग्ग ॥ 
--कंबीर 


करि सिगार तापर का जाऊँ। श्रोहि देखहु टावहि ठाऊँ ॥ 
जो जिउ मं तो उहे पियारा। तन मन सों नहि होय निनारा ॥॥ 


-जायसी 
सोवो तो सुपने मिले, जागो तो मन महि । 
लोचन राता सुधि हरी, बिछुरत कबहू नाहि ॥ 

--कंबीर 
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कुहुकि-कुहुकि जत कोयल रोई । रकत के आआँसु घुंघुचि बन बोई ॥। 

जह-जह ठाढ़ होंहि बनवासी । तंह-तंह होंहि घुंधुचि के रासी ॥ 

बुंदबुंद मह जानहु जीऊ । गुंजा गुंजि कर पिउ-पीऊ ॥। 
- जायसी 


नना नीभकर लाहया, रहत बसे निसि जाम ॥। 
पपिहा ज्यों पिउ-पिउ करों, कबरे सिलोगे राम ॥। 
--केंबीर 


अ्रब मिलन के कुछ उदाहरण लीजिए :--- 


देखि मानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
गा श्रेंधिधार रेन ससि छूटो । भा भिनसार किरन रवि फूटी ॥। 
प्रस्ति-प्रस्ति सब साथी बोले । श्रंध जो श्रहै नेन. निज खोले ॥ 


--जायसी 


दुलहिन गावहु मद्भलचार । 

हमारे घर  शभ्राये राजा रास भरतार ॥ 
तन रत कर मे मन रत करिहों, पाँचो तत्त बराती ॥ 
रामदेव मेरे पाहुन श्राये, में जोबन मदसातोी ॥ 
सरिर सरोवर बेदी करिहों, ब्रह्मा वेद उचारा । 
रामदेव संग भाँवरि लहों, धनि-धनि भाग हमारा ॥ 
सुर तेतीसो कौतुक झाये, मुनिवर सहस श्रठासोी । 
कह कबीर हम व्याहि चले हे, पुरुष एक श्रविनासी ॥ 

- कबीर 


तात्पयं यह है कि जहाँ मिलन और तीजन्रता का वर्णन है, जहाँ शुद्ध 
ग्राध्यात्मिक धरातल पर आत्मा के शोक भ्रौर हएं की व्यजना है, वहाँ कबीर 
और जायसी में कोई भेद नहीं । सुफी सिद्धान्तों के परिणामस्वरूप श्रभिव्यक्त 
होने वाली इस समान अनुभूति में कोई एक दूसरे से पीछे नही है। कही-कही 
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तो यह पता लगाना भी मुश्किल हो जाता है कि प्रेम विरह॒ और मिलन की 
ये सामान्य भावनायें जांयसी द्वारा पहले लिखी गई या इन दोनो की प्ररणा 
का स्रोत कोई तीसरा ही है। । 
कबीर शंकर के मायावाद से प्रभावित है |. उनकी दृष्टि में आत्मा और 
परमात्मा वस्तुतः एक है। माया के कारण ही दोनो में भिन्नता है। यदि 
माया का पर्दा बीच से हट जाय तो जीव और ब्रह्म पुनः मूलाकार में भरा 
जाये, दोनो भागों का एकीकरण हो जाय । इसी तथ्य को कबीर ने अपने 
काव्य में श्रत्यन्त सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है :--- 
जल मे कुंभ, कुम्भ मे जल है, बाहिर भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ जल जर्लाह समाना, यह तथ कथो गियानी ॥॥ 
कबीर को माया से बडी चिढ़ है। उनके विचार में यह पिशाचिनी है । 
वही जीव को सासारिक आरकपंणो में बाँधे रहती है। इसी से वे कहते हैं :--- 
साया महा ठगिनि हम जानी । 
तिरगुन फास लिए कर डोले, बोल माधुरी बानी ॥॥ 
अथवा 
इक डाइन मोरे हिय बसी, निस दिन मोरे हिय को डसी । 
या डाइन के लरिका पाँच, निस दिन सोंहि नचावे नाच ॥ 
(पाँचों लड़को से तात्पयं--काम, क्रोध, मोह, मद, लोभ से है) वस्तुतः 
' जीव भगवान्‌ से मिलने के लिए अत्यन्त शभ्रातुर है, परन्तु मार्ग में सांसारिक 
माया-मोह बाधक हैं । 
में जानूं हरि सो मिलूं सो सन सोटो श्रास । 
हरि बिच डारे शअ्रन्तरा, माया बड़ी पिशाच ॥ 


इस माया को दूर भगाने का एकमात्र साधन वे ज्ञान को बताते है । 
उनका विश्वास है कि इससे मुक्ति पाते ही प्रात्मा और परमात्मा एक तत्व 
हो जायेंगे :-- 
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जेसे जलाहू तरंग तरंगिनि, ऐसेहि हम दिखरावेंगे। 


जायसी पूर्णतः सूफी हैं। सूफीमत में भी यद्यपि बन्दे और खुदा का 
एकीकरण हो सकता है, पर उसमें माया को कोई स्थान नही | जिस प्रकार 
प्रपने निर्दिष्ट स्थान पर पहुँचने के लिए एक यात्री को मार्ग में कुछ स्थल 
पार करने पड़ते हैं, उसी प्रकार सूफीमत में झ्रात्मा परमात्मा से मिलने के 
लिए व्यग्र होती है श्रौर परमात्मा से मिलने के पूर्व अपनी साधना के मार्ग 
में उसे चार दकशायें पार करनी पड़ती हैं--१. शरीग्रत, २. तरीकत, 
३. हकीकत, और ४. मारिफत । इस 'मारिफत' में जाकर गआ्रात्मा और 
परमात्मा का सम्मिलन होता है। वहाँ श्रात्मा स्वयं 'फना' (स्वाधीनता) 
होकर 'बका' (तद्गपावस्था) के लिए प्रस्तुत होती है। इस प्रकार श्रात्मा में 
परमात्मा का श्रनुभव होने लगता है और “झनलह॒क' सार्थक हो जाता है । 
अपने अनुराग में चूर होकर श्रात्मा यह प्राध्यात्मिक यात्रा पार करके ईदवर 
से उसी प्रकार मिलती है जैसे शराब और पानी । जायसी ने चार बसेरे जो 
चढ़े सत से उतरे पार” कहकर इसी सूफी साधना की ओर सकेत किया है । 


कबीर ने जिसे माया कहा है, सूफी कवियों की साधना का वह प्रमुख 
माध्यम है। जायसी की दृष्टि समष्टिमूलक है। सम्पूर्ण विश्व में वे उसी 
ग्रनत और श्रनादि का व्यापक रूप देखते हैं। इस नाते विश्व की कोई भी 
वस्तु अनादरणीय व त्याज्य नही । उस परोक्ष ज्योति और सौदय सत्ता की 
झ्ोर यह कंसा हृदयग्राही मधुर सकेत है :-- 
बहुते जोति जोति श्रोहि भई। 
रथि ससि नखत विर्षेह श्रोहि जोती । रतन पदारथ भानिक मोतो ॥ 
जहें जहँ विहँसि सुभार्वाह हँसी । तह तह छिटकि जोति परगसी ॥ 
नयन जो देखा कंबल भा, निरमल नोर सरीर । 
हेंसत जो देखा हंस भा, दसन जोति नग होर ॥ 


कृबी रदास को बाहर जगत्‌ में भगवान्‌ की रूप कला नही दिखाई देती । 
वे सिद्धों श्रोर योगियों के भ्रनुकरण पर ईश्वर को केवल श्रन्तस्‌ में बताते हैं :- 
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मोको कहाँ हूढ़ं बंदे, में तो तेरे पास में । 


ना में देवल ना से ससजिद, ना काबे कंलास में ।। 
इसी भावना को जायसी ने भी व्यक्त किया है .--- 


पिउ हिरदय मेह, भेंट न होई । 
को रे मिलाब कहाँ केहि रोई॥ 


उस शअ्रखण्ड ज्योति का झ्रोभास पाकर जायसी का हृदय किस तरह 
जगमगा उठता है, इसे इन पंक्तियों में देखिए :--- 


देखि सानसर रूप सोहावा | हिय हुलास पुरइन होइ छावा ॥। 
गा श्रेंधियार रंन मसि छूटी | भा भिनसार किरन रवि फूटी ॥ 
कंबल विग्स तस विगसी देही । भंवर दसन होइ के रस लेही ॥। 
अन्तजंगत्‌ और बाह्य जगत का कैसा अपूर्व सामजस्य है, कैसी बिम्ब-प्रति- 
बिम्ब स्थिति है ! 
उस प्रेममय के प्रेम से संसूति और प्रकृति किस प्रकार श्रोतप्रोत है, इसके 
लिए दूसरा उदाहरण देखिए :--- 
उन बानन्ह भ्रस को जो न सारा । बेधि रहा सगरो संसारा॥। 
गगन नखत जो जाँहि न गने। ते सब बान श्रोहि के हने॥ 
धरती बान बेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देंहि सब साखी॥। 
रोंव-रोंब.. मानुष तन ठाढ़े । सृतहि सृत भेद श्रस काढ़े॥ 
वरुन चाप श्रस झोपहें, वेधे रन-वन ढाँख । 
सौर्जाह्‌ तन सब रोवाँ, पंखिहि तन सब पाँख ॥। 


पृथ्वी और स्वगें, जीव और ईश्वर दोनों एक थे, न जाने किसने इतना 
भेद डाल दिया है :-- 
धरती सरग मिले हुत दोऊ । केइ निनार के दीन बिछोह ॥। 


समस्त प्रकृति इस विरह-वियोग से पीड़ित है :-- 
सुरज बूड़ि उठा होइ राता। भ्रो मजीठ टेसू बन राता॥ 


ह टी 


भा बसन्‍त रातो बनसपती । श्रो राते सब योगी यती॥। 
भूमि जो भीजि भयऊ सब गेरू । श्रो राते सब  पंख-पखेरू ॥। 


प्रकृति के महाभूत उसी की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील हैं :-- 


पवन जाइ तहें पहुँचे चहा। मारा तेस लोटि भुईं रहा॥ 
अगिनि उठो जरि बुकी नियाना । धुंश्रा उठा उठि बीच बिलाना ॥ 
पानि उठा उठि जाइन छुश्रा । बहुत रोह झाद भुंद छूझा ॥ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति के माध्यम से जायसी अपना मतब्य 
कितने सरस, हृदयग्राही तथा प्रभावोत्पादक ढंग से व्यक्त करने में सफल हो 
सके हैं। प्रकृति को अपने घर से निर्वासित कर देने के नाते कबीर इतने सरस, 
मनमोहक और प्रभावशाली न बन सके । उनमें नीरसता झा गई। 


कबीर का रहस्यवाद हिन्दुश्रों के श्रद्व तवाद भर कुछ सीमा तक मुसल- 
मानों के सूफीमत पर आश्चित है। अश्रद्व तवाद से माया और चिन्तन तथा सूफी- 
मत से प्रेम लेकर उन्होंने श्रपने रहस्यवाद की सृष्टि की है । 


उस विराट की महा अनुभूति प्राप्त करने के लिए आत्मा को प्रेममय होना 
पडता है। डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में, वह सांसारिकता का बहिष्कार 
कर दिव्य और अलौकिक वातावरण में उठती है। वह उस ईइ्वर के निकट 
पहुँच जाती है जो इस विश्व का निर्माण-कर्त्ता है। उस ईश्वर का नाम है 
सत्पुरुष । सत्पुरुष के संसर्ग में वह आत्मा उस देवी शक्ति के कारण हत-बुद्धि 
सी हो जाती है। वह समभ ही नहीं सकती कि परमात्मा क्‍या है, कसा है । 
वह अवाक्‌ रह जाती है। वह ईश्वरीय शक्ति अभ्रनुभव करती है, पर उसे प्रकट 
नहीं कर सकती । इसलिए गूंगे के गुड़ के समान वह स्वयं तो परमात्मानुभव 
करती है, पर दाब्दो में कुछ भी नही कह सकती । कुछ समय के बाद जब 
उसमें कुछ बुद्धि श्राती है श्रोर कुछ जबान खुलती है तो वह एक दम से पुकार 
उठती है :-- 

कहेहि कबीर पुकारि के, श्रदभुत कहिए ताहि । 


( २७१ ) 


उस समय आत्मा में इतनी शक्ति ही नहीं होती कि वह परमात्मा की 

ज्योति का निरूपण करने में समर्थ हो सके । वह झाइचये और जिज्ञासा की 

दृष्टि से परमात्मा को ओर देखती रहती है। श्रन्त में वह बड़ी कठिनता से 
हती है :-- 


वरनों कौन रूप ओ्रो रेखा। दोसर कोन आाहि जो देखा ॥ 
ग्ोंकार आ्रादिि, महि वेदा। ताकर कह॒हु कोन कुल भेदा॥ 
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शून्य सहज स्मृति से प्रकट भई इक जोति । 
ता पुरुष को बलिहारी, निरालंब जे होति।॥ 


--रमेनी ६ 


यहाँ आत्मा सत्पुरुष का रूप देखकर मुग्ध हो जाती है। धीरे-धीरे श्ात्मा, 
परमात्मा की ज्योति में लीन होकर विध्व की विशालता का अनुभव करती है 
और उस समय वह आनंदातिरेक से परमात्मा के गुण वर्णन करने लगती है :-- 


जेहि कारण छिव श्रजहूँ बियोगी । 
ग्रंग' विभूति लाइ भे जोगी॥ 
शेख सहस सुख पार न पाव । 
सो शभ्रब॒ खसम सहित समुभावे ॥ 


इतना सब कहने पर अन्त में यही शेष रह जाती है :--- 


तहिया गुप्त स्थल नहिं काया । 
ताके शोक न ताके साया ॥ 
कमल पत्र तरंग इक माहीं । 
संग ही रहे लिप्त पे नाहीं॥ 
ग्रास श्रोस अ्रंडन सें रहई । 
झगनित प्रंड. न कोई कहई॥ 


( २७२ ) 


निराधार आझ्राधार ले जानी । 
राम नाम ले उचरे बानी॥ 
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मर्म क बांधि लई जगत, कोई न कर विचार । 
हरि को शक्ति जाने बिना, भव बूड़ि मुझा ससार ॥। 


इसी प्रकार ससार के लोगों को उपदेश देती हुई श्रात्मा कहती है :-- 


जिन यह चित्र बनाइया, सांचो सो सूरतिहार । 
कहहि कबीर ते जन भले, जे चित्रवंतहि लेहि बिचार ।। 


इस प्रेम की स्थिति यहाँ तक पहुँचती है कि आत्मा स्वय परमात्मा की 
स्‍त्री बनकर उसका एक भाग हो जाती है । यही इस प्रेम की उत्कृष्ट स्थिति है। 
ग्रड अंकार ते, सब जग भया पसार । 
कहहि कबीर सब नारो राम की, श्रविचल पुरुष भर्तार ॥। 


एक 


झ्रौर भ्रन्त में आत्मा कहती है :--- 


गथा :-- 


हरि मोर पिउ साईं हरि मोर पीव । 


हरि बिन रहे न सके भोर जीव ॥। 
हरि सोर पीव में राम की बहुरिया । 
राम बड़े में छुटक लहुरिया॥ 


जो पे पिय के मन नहिं भाये । 
तो का परोसिन के दुलराये॥ 
का चूरा पाइल भमकाये । 
कहा भयो बिछुप्रा ठसमकाये ।। 
का काजल  सेंदुर के दीये । 
सोलह सिगार कहा भयो कीये॥ 


-- रमेनी २७ 


“+शैंब्द ११७ 
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झंजन संजन कर ठगोरी । 
का पत्ति मरे निगौड़ी बौरी॥ 
जो पे पतिब्रता है नारी । 
कंसोहि रहे सो पियहि पियारी ॥। 
तन मन जोबन सौषि सरीोरा । 
ताहि. सुहागिन कहे कबीरा ॥॥ 


इस रहस्यवाद की चरम सीमा उस समय पहुँच जाती है जब आत्मा पूर्ण 
रूप से परमात्मा में संबद्ध हो जाती है, दोनो में कोई अन्तर नहीं रह जाता । 
यहाँ आत्मा अभ्रपनी आ्राकांक्षा पूर्ण कर लेती है श्रौर फिर आत्मा-परमात्मा की 
सत्ता एक हो जाती है। कबीर उस स्थिति का अनुभव करते हुए कहते है * - - 
हरि मरिहे तो हमहूँ मरिहे। 
हरिन मर हम काहे को मरिहं॥ 
ग्रात्म और परमात्मा में इस प्रकार मिलन हो जाता है कि एक के 
विनाश से दूसरे का विनाश और एक के अस्तित्व से दूसरे का अस्तित्व सार्थक 
होता है । इस चरम सीमा का पाना ही कबीर के उपदेश का तत्व था। इस 
तरह रहस्यवाद की पूरी श्रभिव्यक्ति हम कबीर की कविता मे पाते है । 


कबीर के रहस्यवाद में ज्ञान अधिक है, प्रेम तथा विरह्‌ की अ्रभिव्यक्ति 
क्रम । इसी से उनमें नीरसता भी है। वे सत्र पाठक का हृदय रस-मग्न नहीं 
कर पाते । उनकी वाणी अ्टपटी और जनसाधारण की समभ से परे है । 
इसी कारण उनकी कविता का प्रभाव सर्वसाधारण पर अच्छा नही पडा । 
हाँ, इसमें अवश्य कोई सन्देह नहीं कि कबीर की कविता भारतीय परम्परा के 
अनुसार है । शंकर के मायावाद से तो वे प्रभावित ही हैं। विरह के पदों में 
स्‍त्री रूप आत्मा, पुरुष रूप परमात्मा से मिलने को आझ्राकुल है। यह भारतीय 
परम्परा के अनुकूल है। गुरु की महत्ता कबीर ने बडे जोरदार शब्दों में स्वी- 
कार की है। वस्तुत: कबीर में मुक्त कण्ठ से मुक्त आ्रात्मा को मुक्त ब्रह्म से 
मिलाने का प्रयत्त है। कबीर ने मसि कागद तो छुश्रा नही था और न कलम 


( २७४ ) 


ही हाथ गही थी, उनका सारा ज्ञान सुना-सुनाया और सत्सद्भति द्वारा श्रजित 
था। यही कारण है कि उनकी कविता का बाह्य पक्ष आन्‍्तरिक पक्ष की 
अपेक्षा अधिक निरवेल है । भाषा तो उनकी खिचड़ी और असाहित्यिक है ही । 
छन्‍्दों की योजना भी कही ठीक नही है । उनकी कविता पर अनेक लोगों का 
अनेक प्रकार का प्रभाव है । 
जायसी के रहस्यवाद में रमणीयता और सौन्दर्य के साथ-साथ रसमयता 
है । उच्चकोटि की भावुकता के प्रदर्शन में जायसी पूर्ण सफल है । इसका प्रमुख 
कारण यही है कि उन्होंने लौकक कथा के माध्यम से पारलौकिक बातों का 
निरूपण किया है। भौतिक सौन्दर्य में आ्राध्यात्मिक सौन्दर्य की भाँकी देखी 
है। जायसी के रहस्यवाद में प्रेम की पीड़ा है, तड़पन है, मिलन है और 
एकात्मकता है । 
साधनात्मक रहस्यवाद के वर्णनों में जायसी भी कबीर की तरह ही नीरस 
है । एक उदाहरण लीजिए :-- 
नो पौरी तेहि गढ़ मेंकियारा | श्री तहँ फिरहि पाँच कोटवारा ॥॥ 
दसंव दुबारा गुप्त एक ताका। श्रगम चढ़ाव वाट सुठि बांका ॥। 
भेद जाई सोइ वह घाटी। जो लहि भेद चढ़े श्रोहि चाँटी ॥ 
इसमें नाथपन्थियो का प्रभाव है। इसे भूठा रहस्यवाद भी कहा जा 
सकता है। 
चित्तीडगढ़ के वर्णन में कवि ने इसी प्रकार शरीर-स्थित सात खण्ड 
और नौ भेंवरी का वर्णन किया है :-- 
सातोा भॉँवरी कनक केवारा। 
सातों पर बाजहि घरियारा ॥। 
सात रंग तिन सातों पँवरोी । 
तब तिन्‍ह चढ़े फिरे नव भेँवरी ॥। 
इसी प्रकार की दढ़ योग की साधना-पद्धति और उसकी सांकेतिक शब्दा- 
वली का प्रयोग पद्मावत में स्थान-स्थान पर हुभ्ना है। राजा रत्नसेद तो एक 
नाथपथी योगी के ही रूप में चित्रित हुआ्ना है । 


( २७५ ) 
यथा : --- 


कहाँ. पिगला सुखमन नारी । सूनि समाधि लागमि गई तारी ॥। 

बँद समुंद जसे होई मेरा। गा हेराई श्रस मिले न हेरा।। 
>< है ८ 

जस धेंस लीन्‍्ह समुंद मर जीया । उधर नेन रजबस दीया ॥ 

खोजि लोन्ह सो सरग दुवारा | बच्धा जो मूंदे जाई उधारा॥। 


भावात्मक वर्णनों में जायसी ने कमाल कर दिया है। उनकी दृष्टि 
व्यापक है, इसी कारण उनकी ग्रनुभूृति भी व्यापकता लिये हुए है। सम्पूर्ण 
संसार उनकी सवेदना में डूबा हुआ है । इसीलिए जीवात्मा स्वरूप रत्नसेन 
ब्रद्मस्वरूप पद्मावती से मिलने के लिए अकेला नहीं जाता वरन्‌ पूरे समाज 
के साथ जाता है। दूसरी शोर नागमती के वियोग-वर्णन में भी हम इसी 
व्यापकता को पाते हैं। वह पश्ु-पक्षी तथा सम्पूर्ण प्रकृति में ग्रपनी वेदनां को 
फेक देना चाहती है । 


जायसी की यही विशेषता उन्हें अ्रधिकाधिक सरस और संवेदनशील बना 
दंती है । उनके निकट सबकी सहानुभूति रहती है। प्रकृति के कण-करा में 
अनन्त ज्योतिर्मय का प्रकाश देखना ही जायसी के रहस्यवाद में मधुरता भर 
देता है। लोक को साथ रखने से उनकी सरसता सुरक्षित हे। कबीर ने प्रकृति 
को माया कहकर टुकरा दिया है। इसी कारण वे जायसी की भाँति सरस त 
बन पाये । 


कबीर श्र जायसी के रहस्यवाद में ग्रन्तर होने का कारण एक और भी 
है -वह यह कि कबीर शंकर के अद्व तवाद से प्रभावित थे और जायसी सूफी 
फकीरों की प्रेम साधना से । ज्ञान और प्रेम में भ्रन्तर स्वाभाविक ही है, यद्यपि 
दोनों एक ही लक्ष्य के गामी है। गुरु की महत्ता दोनो स्वीकार करते है । 
जायसी का तो पूर्ण विश्वास है कि बिसा गृरु के निर्गण को कोन पा 
सकता है ? 
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दोनो ने गुरु को अत्यधिक महत्व देते हुए उसे साधना-मार्ग का प्रदर्शक 
बताया है । वह साधक के जीवन में आने वाली कठिनाइयों का सदज्ञान द्वारा 
निवारण करता है :-- 
गुरु गोविन्द दोऊ खड़े काके लागें पाँय । 
बलिहारो वा गुरु की जिन गोविन्द दियो बताय ॥ 
--केंबीर 
गुरु विरह चिनगी जो मेला । 
जो सुलगाई लेई सो चेला॥! 
+-जायसी 
गुरु के प्रयत्नों से श्रात्मा और परमात्मा उसी तरह मिलते हैं जैसे शरात्र 
भर पानी । 


बरतुतः: भावुकता ने ही जायसी को जनता के अधिक निकट कर दिया । 
जायसी फारसी और भारती दोनो प्रेम-पद्धतियों से प्रभावित हैं, किन्तु कबीर 
विशुद्ध भारतीय पद्धति से ही । कही-कही अवश्य सूफियों का प्रभाव स्पष्ट 
भलक आया है, पर यह निश्चित है कि कबीर की रुझान उधर स्थायी रूप 
से नही थी | कुछ उदाहरण लीजिए :-- 
हरि रस पीया जानिए कबहें न जाय खुमार । 
मेमन्‍्ता घूमत फिर नाहीं तन की सार॥ 
लाली मेरे लाल की जित देखाों तित लाल । 
लाली देखन में गई से भी हो गद्द लाल ॥ 


अन्त में डा० त्रिगुगायत के शब्दों में हम कहेंगे कि जायसी और कबीर 
दोनो हिन्दी साहित्य के श्रेष्ठ रहस्यवादी कवि हैं। एक का रहस्यवाद भारतीय 
भक्ति-मार्ग और श्रुति ग्रंथ, सिद्धमत और नाथ सम्प्रदाय से प्रभावित होने के 
कारण आध्यात्मिक एकान्तिक व्यष्टिम्ुलक सजीव और वर्णनात्मक है; दूसरे 
का सुफी साधना की भावना से अनुप्राशित होने के कारण अत्यन्त सरस 
सकेतात्मक और समप्टियुलक है। वह प्रेमाख्यान के सहारे भ्रभिव्यक्त होने के 
नाते मधुर और नाटकीय भी है। 
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प्रहन २३-- पद्मावत एक श्रन्योक्ति,, सूफो काव्य को विशेषताएँ ओर 
'सुफी धर्म के तत्व पर संक्षिप्त टिप्पणियाँ लिखिए । 


पद्मावत : एक अन्योक्ति--जायसी ने पद्मावत के अ्रन्त में लिखा है .-- 
तन चितउर मन राजा कोन्हा । हिय सिहल बुधि पदमिनि चौन्द्रा ॥ 
गुरु सुआ जेइ पंथ दिखावा । बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनियाँ-धंधा | बाँचा सोइ न एहि चित बंधा॥। 
राघव दूत सोह संतानू । सथा ग्रलाउद्दीन.. सुलतानू ॥| 
प्रेम कथा एहि भाँति विचारहु। बूकि लेहु जो बुक पारह॥। 
श्र्थात्‌ तन रूपी चितौड का मन रूपी रत्नसेन राजा है । हृदय सिपल हे 
और पद्मिनी ही प्रजा अथवा ब्रह्म है जिसे प्राप्त करने के लिए सुश्रा रूपी गुर 
की आ्रावश्यकता पड़ती है। बिना गुरु द्वारा प्रदत्त ज्ञान के निराकार ब्रह्म का 
साक्षात्कार नही किया जा सकता । नागमती रूपी दुनिया बधा मनुष्य को 
विविध प्रकार से अपने में वॉपषे रहता है, जो उसे समभ लेता है उसे मुक्ति 
मिलती है। साधना के मार्ग में श्रलाउद्दीत रूपी माया और राघवचेतन रूपी 
जतान सबसे बडे अवरोध हैं | इन्हें हटाकर ही चरम सिद्धि की प्राप्ति की 
जा सकती है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सम्पूर्ण कथा एक रूपक (भन्योक्तित) बन 
जाती है। कुछ विद्वानों का यह कथन है कि उपयुक्त श्रश जायसी क्ृत नहीं है 
श्रौर जब यह अंश जायसी कृत नही है तो फिर सारी कथा को निश्चित रूप 
से अन्योक्ति ही मान बेठना काव्य और कथा के साथ जबदेस्वी करना है । इन 
विद्वानों को ग्रंथ में झ्ाये अनेक पात्र अपने प्रतीकात्मक श्रर्थ की रक्षा करने में 
पूर्ण समर्थ नहीं दिखाई देते । यहाँ तक कि 'पद्मावती' और “रत्नसेन' के भी 
प्रतीको का ठीक-ठीक निर्वाह सर्वत्र नहीं हो पाया है। इन लोगों का यह भी 
कहना है कि जायसी ने एक सामान्य कथा को काव्यमयी भाषा में प्रस्तुत 
किया है । उस समय उनका ऐसा अन्योक्तिपूर्ण उह इय नही था | भाव और 
कल्पना के धनी जायसी की लेखनी से कुछ ऐसे मर्मस्पर्शी स्थल अ्कित हो गए 
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कि हमें वहाँ ग्रलौकिक सत्ता का आभास होने लगता है, परन्तु ऐसे स्थल बहुत 
थोड़े है और इन्ही स्थलों के आधार पर सम्पूर्ण 'पद्मावत' को एक अन्योक्ति 
नही माना जा सकता । 

उपर्युक्त मत के समर्थक विद्वानों के विरोध में मुझे यह कहना है कि जिस 
ग्राधार पर उन्होने पद्मावत के उक्त गश को प्रक्षिप्त माना है वह कोई विशेष 
प्रामाणिक ग्राधार नही कहा जा सकता । एक गुट का समथथन पा लेने मात्र से 
उक्त श्रश को मै प्रक्षिप्त अंध मानने के लिए त॑यार नही । जायसी साहित्य 
की श्रभी अधिकाधिक खोज होनी चाहिए और प्रामाणिक प्रतियों के आधार 
पर ही विद्वानों को कोई सर्वमान्य निर्णय करना चाहिए। अभी तक जो 
प्रतियाँ उपलब्ध है उनके सम्बन्ध में विद्वानों के विभिन्न मत है। उपर्युक्त अंश 
कितनी पाण्ड्रलिपियो में है श्रौर कितनी में नही--यह बात कोई अ्रधिक महत्व 
नहीं रखती । मेरा तो निवेदन इतना ही है कि काव्य के मूल प्रेरणा-स्रोत को 
देखा जाय । 'पद्मावत' के प्रणेता को पद्मावत लिखने की प्रेरणा किस बिन्दु 
से मिली ? पता लगाने पर सभवत: हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचेगे कि जायसी 
का हृदय एक अलौकिक प्रणय की पीर से भरा होने के नाते ही पद्मावत जैसे 
महाकांव्य को वाणी दे सका है। 'पद्मावता लिखने के मूल में पद्मावती और 
रत्नसेन की सामान्य प्रेम-फथा की भावना का प्राधान्य दिखाई नही देता है । 
अलौकिक प्रेम से प्रभिभूत होने के कारण ही ऐसे उत्कृष्ट भाव और कल्पना 
का सृजन कवि द्वारा हो सकता है; श्लौर सबसे बडी बात तो यह है कि जायसी 
एक सूफी भक्‍त है। सूफी भक्तों का मूल उद्ं श्य क्या रहा है ? इसे विद्वान्‌ 
भली-भाति जानते हैं। जायसी अपने मूल लक्ष्य को भूल जाते, यह में कसे 
मान लूँ ? पद्मावत में रूपक (अन्योक्ति) का सांगोपांग निर्वाह न होने का 
कारण कवि के शास्त्रीय अध्ययन का अ्रभाव कहा जा सकता है। (कवि के 
जीवन वृत्त वाले प्रदन में मैं इस पर पर्याप्त प्रकाश डाल चुका हूँ ।) विधिवत्‌ 
ग्रध्ययन के अभाव में कवि अपने चरित्रो का सतुलन नही रख पाया है। एक 
प्रमुख कारगा यह भी है कि इस दिल्या में उसका निर्देशन करने वाला कोई 
नही था। केवल अनुभव-न्ञान के श्राधार पर इतने विशाल काव्य का प्रणयन 
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करते समय यदि कवि से कही-कही अभ्रसतुलन हो गया है तो इस आ्राधार पर 
ग्राक्षेप नही कर सकते | इस तथ्य को अधिक स्पष्ट करने के लिए एक छोटा 
सा उदाहरण लीजिए--किसी युवती से यदि एक वैज्ञानिक और एक साहित्य- 
कार दोनो प्रेम करे और कोई ऐसा अ्रवसर आये कि उनके प्रेम की माप की जान 
लगे तो साहित्यकार को अधिक अक मिल जायेंगे क्योकि वह वार का धनी हे 
और बेचारे वेज्ञानिक के पास अ्रगाध भावों से भरा, पवित्र प्रेम से परिप्लावित 
किन्तु मूक-हृदय-मात्र है। जायसी का भी अध्ययन यदि शास्त्रीय ढंग पर 
टुआ होता तो शायद अ्रपनी इस असावधानी को वे बडी चतुराई से छिपा ले 
गए होते, परन्तु अनाथ जायसी के भाग्य में तो विद्यालय का मह देखना भी 
नही बदा था। विश्व की खुली पाठयाला में अनुभव का पाठ पढ-पदछकर वे 
विद्वान बने थे और प्रकृति के कण-कण में परम प्रियतम की सत्ता का 
आ्राभास पाकर महाकवि । 
पद्मावत में सूफीमत के साथ-साथ हठयोग आदि का भी पर्याप्त समावेश 
है । कुछ उदाहरण देखिए :-- 
चोदह भुवन जे तर-उपराहीं । 
ते सब मानुस के घट माही ॥ 
टर >< हर | 
नो पौरी बॉकीा नो खन्‍डा । 
नवों जो चढ़े जाइ बरम्हन्डा ॥ 
>< >< ्ट्‌ 
फिरहि पाँच कोतवार सुपोरी । 
काँपे पाँव चढ़त वह॒ पोरो॥ 
7५ ५ 2५ 
गढ़ तस बाँक जेसि तोरि काया । 
परखि देखि ते श्रोहि की छाया॥ 
पाइश्र नाहि जूभि हठि कीनन्‍्हें । 
जेई पावा तेईं श्रापुहि चीन्‍हें ॥॥ 
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नो पोरो तेहि गढ़ मँभियारा । 
'ग्रो तह फिरहि पाँच कोटवारा ॥ 
दसवे दुश्लार गुपुत इक नांकी । 
ग्राम चढ़ाव, बाट सुठि बांको ॥ 
भेरी कोइ जाइ श्रोहि घाटी । 
जो ले भेद चढ़े होइ चॉडी॥ 
गढ़तर, सुरंग. कूंड श्रवगाहा । 
तेहि मेह पंथ, कहो तोहि पाँहों॥ 
दर्सव. दुञश्सलार तार का लेखा । 
उलटि दिरिट जो लाथ सो देखा ॥ 


शन पंक्तियों भें हुठयोगी साधना का चौदहों लोक शरीर के नवद्वार पर 
(नवपोरी ) करुण्डलिनी शक्ति की नवस्थितियो (नवखड के ब्रह्मरप्र) (दशवों 
दुग्ना र), पत्न-प्राण (पाँच कोतवार ), ग्रात्मबोध (आपुषहि चीन्हें), साधना का 
दुर्गंम मार्ग (भ्रगम चढ़ाव बाट सुठि बाँका), कुण्डलिनी मार्ग (घाटी) 
पिपीलिका मार्ग (चढ़े होइ चॉंटी), अ्रग्नि चक्र (गढ़तर कूड), अंतमु खी दृष्टि 
(उलरटि दिस्टि) का स्पष्ट संकेत है । 


सूफीमत के श्रनुसार साधना मार्ग की चारो अवस्थाश्रों (शरीग्रत, तरीकत, 
मारिफत और हकीकत ) का स्पष्ट विवेचन हमें पद्मावत में मिल जाता है' - 


नवों खंड नव पौरी, श्री तेँह वज्च केवार । 
चारि बसेरे जो चढ़े, सतत सों उत्तरे पार॥ 


यहाँ 'चारि बसेरे' से चारों ग्रवस्थाओं तथा 'सत' से सात अवस्थाओं की 
ग्रोर कवि का सकेत है । 


सातो मुकामात रत्नसेन रूपी साधक के मार्ग में श्राये है और साधनामार्ग 
की समस्त कठिनाइयो को पार करके रत्नसेन ने पद्मावती को प्राप्त 
किया है । 
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'पद्मावत' की रूपक कथा को और भी अधिक स्पष्ट रूप से समभने के 
लिए में यहाँ डा० रामरतन भटनागर द्वारा किए गए विवेचन को प्रस्तुत करने 
का लोभ संवरण नहीं कर सकता । 


इसमें चित्तौड़ तन है, रत्नसेन मन है । चित्तौड़ रूपी तन में स्थित मन 
साधारण रूप से लोकिक विपय-वासना में लिपटा रहता है। रत्नसेन केवल 
तन में स्थित है, उसकी वृत्तियाँ कायिक हैं। वह दनिया-धन्धे (नागमती) में 
लिप्त है, परन्तु ईश्वर की अनुकम्पा से एक दिन उसे नाग्रमती से भी बड़े 
सौन्दर्य का पता चल जाता है। इस दुनिया के धन्धे से भी बडा धन्धा मनुष्य 
के लिए है, वह जान लेता है। उस लक्ष्य के लिए उसके हृदय में आ्राकुलता 
उत्पन्न हो जाती है, परन्तु उस लक्ष्य तक उसका पथ-प्रदशेक कौन बने ? 
पथ-प्रद्शक वनता है हीरामन योता (सुझ्रा ) । वह सूफो साधना के “गुरु! का 
प्रतीक है। अनेक बाधाओं को पारकर गुरु के दिखाये हुए पथ पर बढ़ता हुआ 
साधक रत्नसेन लक्ष्य की प्राप्ति करता है, परन्तु लक्ष्य कही बाहर नही है । 
इसी हृदय (सिहल) के भीतर भअ्रवस्थित सहज सौन्दये बुद्धि (89॥07) ही 
साधक का लक्ष्य है। पहले इस सहज बुद्धि (पद्मिनी) को ही पाना होता है । 
सूफी परिभाषा में इस सकेत-कोप को इस प्रकार भी रख सकते हैं :-- 

॥000, पी क शी ॥। सालिक, आबिद की '्रक्ल' 

(सुआ) हीरामन - गुरु ८ मुरशिद 

सिहलद्वीप ८ हृदय -- कलब (रूह ) 

पत्मिनी - सहज बुद्धि ८ मुप्लारिफ (प्रज्ञा) 

नागमती - दुनिया-धन्धा -- नफ्स 


सालिक (साधक) के मार्ग में दो बाधाएँ हैं--श्रक्ल (मन) और नफ्स 
(नागमती ) । वह नफ्स (नागमती) द्वारा अपने चित्तौड़ में हीं लीन रहता 
है, परन्तु यदि उसे मुरशिद-कामिल (सुत्रा) मिल जाता है तो वह “नफ्स' 
से छूटकारा पा जांता है और 'कल्ब' या “रूह में स्थित 'मुझ्लरिफा (सहज- 
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बुद्धि, प्रज्ञा) की प्राप्ति की ओर बढ़ता है। नागमती (नफ्स) भी सुन्दर 
भ्रौर मोहक है भ्रौर पद्मिनी (मुग्नारिफ) भी सुन्दर है, अ्रत. जायसी ने दोनो 
को चित्रित किया है। नफ्स मुरशिद में विश्वास नहीं करती, इसी से नागमती 
सुए को मार डालना चाहती है, परन्तु एक बार 'मुआरिफ का सौन्दय्यं साधक 
(सालिक ) ने जान लिया तो वह मुड़ नही सकता। वह लक्ष्य की प्राप्ति 
ग्रवद्य करेगा । कथा में यदि नागमती की अ्वतारणा न होती तो नफ्स की 
मोहकता श्रौर उसके बन्धन का चित्रण भी नही हो पाता । 


फिर प्रशन उठता है, नागमती के विरह और पद्मिनी की प्राप्ति 
पर नागमती और पद्मावती के रत्नसेन से साथ प्रसन्न रहने और कमलसेन 
ग्रौर नागसेन पुत्रों के जन्म का कया रहस्य है ? नागमती का विरह केवल 
भारतीय साहित्य-परम्परा के कारण पद्मावत में स्थान पा रहा है। रूपक तो 
है ही, परन्तु जब विशिष्ट पात्र खड़े किये गये हैं तो कथा की आवश्यकता को 
पूरा करना होगा । 'पटऋतु-वर्णन' के बिना कोई काव्य कंसे पूर्ण कहा जा 
सकता है ? इसी से 'नागमती के विरह” की योजना हुई । उसके पीछे किसी 
का संकेत ढंढना बुद्धि-विलास ही होगा | हाँ, सूफी साधना में विरह का बढ़ा 
महत्व है। इससे नागमती के विरह-वर्णन में स्वतन्त्र रूप से जो प्रेम की पीर 
प्रकाशित हो गई है, वह तो सूफी-परम्परा की चीज है ही । पद्मिनी की प्राप्ति 
से तागमती के साथ प्रसन्नतापूर्वक रहने का अर्थ केवल यही है कि मुआरिफ 
का उदय होने पर सालिक नफ्स-परस्ती से हट जाता है, उसकी इन्द्रियाँ 
ईद्वरोन्मुख हो जाती हैं। नफ्स (नागमती ) से भागने की उसे आवश्यकता 
नही होती । कमलसेन श्रौर नागसेन का जन्म केवल कथा को सुखद बनाने के 
लिए है। पद्मावती का पुत्र पह्ससेन या कमलसेन और नागमती का नागसेन 
है । इससे अधिक कोई रहस्य नही है। 


उत्तराद्ध में नागमती (नफ्स) का कोई महत्व नहीं रह जाता। वह 
पद्मावती (मुआरिफ) की पोषक या - .« +-” मात्र है। 'सुश्रा झऔर 'सिहल' 
के प्रतीक भी समाप्त हो जाते हैं। कुछ नये प्रतीक भआये हैं--राघवचेतन 
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(शताज्ष) अलाउद्दीन सुततान--माया । इन दो प्रतीकों को देकर उत्तर कथा 
की ओर से जायसी निश्चिन्त हो गए है और अर्थ खोलने के लिए पण्डित- 
बुद्धि को चेलेज देते हैं। साधक की नफ्स-- बुद्धि और प्रज्ञा (मुआ्लारिफ) से 
उसका मेल शैतान को पसन्द नहीं। खुदा और बन्दे के बीच में शैतान है। 
मुआरिफ खुदा की श्रोर ले जाती है, श्रतः शैतान को यह विष लगता है। 
इसलिए वह बन्दे और खुदा (रत्नसेन श्रौर पद्मावती ) में बिछोह डालना 
चाहता है। वह माया की शरण जाता है। सूफी परिभाषा में राघवचेतन 
शैतान है श्जौर अलाउद्दीन को जायसी ने “माया” कहा है। सूफी दार्शनिक 
चिन्तन में माया को स्थान ही नही है । हमारे यहाँ 'माया' जीव-ब्रह्म के बीच 
का व्यवधान है। माया का भ्रर्थ सासारिकता भी है जो जीव-ब्रह्म के मिलन 
में बाधक होती है जो साधक को ऐन्द्रियता की ओर ले जाती है। इस्लाम में 
माया का स्थान दोतान ने ले लिया है। अलाउद्ीन को “'माया' कहकर 
जायसी ने भारतीय दाशंनिक चिन्तन के एक शब्द को अ्रपना लिया; परन्तु 
विद्वानों के लिए समस्या खड़ी कर दी । अ्लाउद्दीन--माया ? 


सालिक जब सहज-बुद्धि, प्रज्ञा या मुआरिफ को प्राप्त हो गया तो फिर 
शैतान और माया का क्‍या काम ? परन्तु जायसी तो कथा की रक्षा करते 
हुए आगे बढ़ना चाहते थे। यदि वे ३७वें खण्ड (पृत्रजन्म खण्ड) पर ही 
कहानी समाप्त कर देते तो प्रतीकों की आवश्यकता ही नही पड़ती, परन्तु 
अलाउद्दीन-पद्मिनी की श्रत्यन्त प्रसिद्ध कथा को वे एक दम आँख की श्रोट 
नही कर सकते थे। जब वे उत्तराद्ध की सारी कथा लिख गये तो उन्हें 
' विवश होकर उसके सूफी-अ्रर्थ करने पड़े । इसी से नये प्रतीक श्राये । शैतान 
ओर (या) माया साधक के प्रज्ञा के आनन्द में बाधा डालने के लिए सब कुछ 
करेगा, यही तथ्य है। हो सकता है, वह सफल भी हो जाय (जैसा कि पद्मावत 
में हुआ है) । परन्तु यह किसी निष्चित तथ्य को उपस्थित नहीं करता । 
साधारण कथा को लेकर उस पर आध्यात्म पक्ष का आरोप करने में जो 
कठिनाइयाँ होती हैं वे जायसी को भी हुईं। 


( रण ) 


संक्षेप में मुझे यही कहना है कि 'तन चितउर मन राजा कोन्हा' वाला 
श्रग प्रक्षिप्त नही है। फिर संपूर्ण कथा को एक अन्योक्ति मान लेते में किसी 
को विरोध नही होना चाहिए, क्योंकि प्मावत की मूल कथा साधना को 
कथा है, सामान्य कथा नहीं । साधना के मार्ग में पग-पग पर तक॑ से काम लेना 
काव्य की हत्या करना है। जिस निराकार भक्ति का मसनत्री शैली में 
जायसी ने प्रतिपादन किया है उसकी महानता में किसी प्रकार का सदेह 
नही किया जा सकता । कवि के शास्त्रीय श्रध्ययन की कमी, काव्य-गुरु का 
श्रभाव, जीवन की अ्रनस्थिरता झादि ने मिलकर पद्मावत में अनेक स्थलों पर 
उसके प्रतीकों की निर्वाहगति भें विध्च डाला है जिसके लिए कवि को एक 
दम क्षमा तो नहीं किया जा सकता, किन्तु फिर भी उसकी गूल राधना को 
ध्यान में रखकर हथें उनके प्रतीकों पर विश्वास करना ही पडेगा। काव्य 
और भक्ति मस्तिप्क के साथी न होकर हृदय के अधिक साथी हैं। डा० 
सुधीन्द्र ने ठीक ही कहा है--“पद्मावत एक विराद आध्यात्मिक रूपक संकेत 
श्रथवा अन्योक्ति' है, जिसमें लौकिक, शारीरिक ओर बोधगम्य प्रतीक के 
द्वारा श्रलोकिक, श्रशरीरी और ज्ञानातीत ब्रह, जीव श्रौर उसके चिरन्तन 
सम्बन्ध श्रद्द त की व्यंजना की गई है । पद्मावत अपने में समासोक्ति की 
भ्रधिकाधिक विशेषताओं को समेटते हुए भी अ्तत एक अन्योक्ति काव्य है । 


सूफी काव्य की व्शिपता: /«॥ सूफी-काव्य की विशेषताओं छो 
जानने से पूर्व हमें उसकी पृष्ठिभूमि का परिचय प्राप्त कर लेना झ्रावश्यक है । 


देश के भाग्याकाणश से वीरगाथाकालीन विपय परिस्थितियों के बादल 
छेटने के उपरान्त देश में एक नग्रे वातावरण की सष्टि हुई । राजनीति और 
जीवन की नित्य व्यावहारिक गति-विधि से प्रभावित हो हिन्दुओं और मुसल- 
मानों में मेल-जोल के भावों का उदय हुआ । पारस्परिक भेद-भावों को दूर 
करने के लिए अनेक सन्त और महात्मा आगे झग्रे । इनमें कबी रदास का नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है। कबी रदास ने धर्म के बाह्याडंबरों से घुक्‍त हो 
निर्गुण-उपासना का मार्ग बताया। भेद-भाव से रहित, सामान्य मानवीय 


( २८५ ) 


गुण से युक्त जीवन पर बव दिया। उनदे पथ्ैर का अनुगमन करने वाले 
अन्य सतो ने भी उनकी इस किया में हाथ बंटागा । मुसलमानों की ओर से 
यह कार्य प्रेम कहानियाँ लिखकर सूफी सतों ने किया। कबीर आदि ने 
पारस्परिक भेद-भाव को मिटाने के लिए जो ढग अपनाथा वह तीखा होने के 
स।थ-साथ प्रतिक्रियावादी भी था। इससे उन्हें अ्रभीष्ठ सफलता न मिली । 
प्राचार्य शुक्ल के शब्दों में--“मनुष्य-मनुष्य के बीच जो रागात्मक सम्बन्ध है 
वह उसके द्वारा व्यक्त न हुआ । श्रपने नित्य के जीवन में जिस हृदय साम्य 
का श्रनुभव मनुष्य कभी-कभी किया करता है उसकी अ्रभिव्यजना उससे न 
हुई । कुतुबन, जायसी श्रादि इन प्रेम कहानी के कवियों ने प्रेम का शुद्ध मार्ग 
दिखाते हुए उन सामान्य जीवन-दशा्रों को सामने रखा जिनका सनुष्य सात्र 
के हृदय पर एकसा प्रभाव दिखाई पड़ता है। हिन्दू और मुसलमान-हृदय को 
आमने-सामने करके अजनबीपन मिटाने वालों में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा। 
इस साधको ने हिन्दी में एक विशज्ेष प्रकार के साहित्य को लुप्त होने से बचा 
लिया । * 

प्रेम कहानियो की यह परम्परा कुतुबन थशेख से आरम्भ होती है जो 
सोलहवी शताब्दी के आरम्भ में उत्पन्न हुए थे। कुतुबन के पश्चात्‌ मझन, 
जायसी, उसमान, शेख नबी, कासिमशाह तथा नूर मोहम्मद आदि कई प्रेम 
गाथाकार हुए । इन सब में 'पद्मावत' के अमर प्रणेता जायसी को सर्वाधिक 
ख्याति मिली । 


प्रेम कहानियों के उक्त सभी लेखक सूफी हैं। इनके काव्यों में सूफी 
सिद्धांत बादल में पानी की बूंद की भाँति पिरोये हुए हैं इसी नाते इनको सूफी 
काव्य कहा जाता है। हमें इन्हीं काव्पों की समष्टिगत विशेषताशों पर प्रकाश 
डालना है । 

इन सभी सूफी काव्यों में काफी समानता है। सबकी मूल प्रेरक भावना 


एक्र ही है। हिन्दू मुस्लिम ऐक्य के प्रयत्न के साथ-साथ परम प्रियतम और 
जीव के अनन्त सम्बन्ध का दाशनिक विवेचन करना ही इन कवियों का प्रमुख 


( २०६ ) 
लक्ष्य रहा है। सामान्यतया इन सूफी कवियों की निम्नलिखित विशेषताएँ 
कही जा सकती हैं :--- 


(१) कथानक भारतीय हिन्दू परिवार से सम्बन्धित, कल्पना और 
इतिहास का मिश्रण । 


(२) चरित्रो का हिन्दू संस्कृति के अनुसार निर्माण । 
(३) प्रेम पद्धति पर सूफी धर्म का प्रभाव । 

(४) फारसी मसनवी शैली पर घटनाओ्रों का संगठन । 
(५) वियोग की प्रधानता । 


(६) भाव व्यंजना में अनूठापन तथा लोक भाषा का प्रयोग । 
(७) समस्त कथा का अन्योक्ति रूप में कथन । 
(८) हठयोग का समावेश । 
(६) हिन्दू-मुस्लिम संस्क्ृति के समन्वय की चेष्टा । 
(१०) जीव को पुरुष और ब्रह्म को स्त्री के रूप में ग्रहण करना । 


समस्त सूफी काव्यों की यह प्रमुख विशेषता है कि उनकी कथा का 
ग्राधार हिन्दू परिवार है। पद्मावत, मधुमालती, मृगावती तथा चित्रावली 
आ्रादि सभी ग्रंथों की कथाये हिन्दू घरानों से सम्बन्धित हैं जिनके द्वारा 
तात्कालिक भारतीय समाज की रीति-नीति और सांस्कृतिक विकास-ह्वास का 
सहज ही अनुमान किया जा सकता है। सभी प्रेम कथाओ्रों में कल्पना भ्रौर 
इतिहास का सम्मिश्रण है। कवियों ने इतिहास से श्रपनी रुचि तथा उहं श्य के 
अनुकूल प्रेम-कथायें चुनकर श्र सूफी साधना के सिद्धांतों पर रुचिर कल्पना 
के माध्यम से उनका विकास किया । जायसी का पद्मावत ऐसा ही एक उत्कृष्ट 
काव्य है। उसका पूर्वाद्ध काल्पनिक श्र उत्तराद्ध बहुत कुछ ऐतिहासिक 
आधार पर है। जायसी की मनोहर कल्पना ने उसमें जो प्राण प्रतिष्ठा की 
है वह अवर्णनीय है । 


सभी सूफी कवियों ने अ्रपने पात्रों (विशेषत:ः नारी पात्रों) का चारित्रिक 
विक्रास भारतीय संस्कृति के श्राधार पर किया है। इट्रन काब्यों में वर्णित 


( रे८5७ ) 


प्रमुख नारियाँ दिव्य प्रेम और सतीत्व की साक्षात्‌ देवियाँ प्रतीत होती है। 
पद्मावत की नागमती का पावन चरित्र एक आदर्श भारतीय रमणी की जीवन- 
भाँकी प्रस्तुत करता है, जिसमें हमारी सस्क्ृति और सामाजिक निष्ठा बोलती 
है। नांगमती को अपने काव्य एवं हृदय की समस्त वेदना देकर जायसी 
भारतीय साहित्य में सदेव के लिए शभ्रमर हो गए । 


समस्त सूफी साधना का प्राण प्रेम है। सूफी काव्यों में उसी दिव्य प्रेम 
की कथा कही गई है। यह प्रेम लौकिक से शभ्रारम्भ होकर अलौकिक में 
परिवर्तित हो जाता है। लौकिक प्रेम के माध्यम से श्रलौकिक प्रेम की प्राप्ति 
ही इन सूफी काव्यों का चरम लक्ष्य है। सूफी-साधना के प्राधार पर इन 
प्रेम कहानियो का विकास हुआ है । कथा का नायक पुरुष जीव का प्रतीक है 
और नायिका ब्रह्म की। गुरु के द्वारा उस ब्रह्म एवं परम प्रियतम के प्रति 
पूर्व राग उत्पन्न होता है और फिर उसी के निर्देशन में सुफी-साधना के 
श्राधार पर विकसित होता हुआ वह उत्कृष्ट प्रेम में बदल जाता है । 


प्राय: सभी प्रेमाख्यानक काव्यों का प्रशयन मसतवी शैली पर हुग्ना है । 
कथा में प्रारम्भ, विकास और उपसहार सभी उसी पद्धति का भ्रनुकरण करते हैं। 
पद्मावत भी उसी दौली का एक उत्कृष्ट काव्य है। उसमें मसनवी पद्धति के 
लिए शअपेक्षित समस्त बातों का यथास्थान उल्लेख है । 


सभी सूफी काव्यों में संयोग पक्ष की अपेक्षा वियोग पक्ष की प्रधानता है। 
उसका प्रधान कारण यह है कि यह अखिल सुष्टि उस परम प्रिय के वियोग में 
शोकाकुल है । सूफी काव्यों में उसी प्रियतम के अनन्य प्रेम की लौकिक आधार 
पर व्यंजना की गयी है। उससे वियोग की प्रधांनता स्वाभाविक रूप से हो गयी 
है। प्रेम की सच्ची कसौटी संयोग न होकर वियोग ही है। उत्कृष्ट प्रेम की 
कहानी कहने वाले ये सूफी कवि फिर कैसे इसे भूल जाते ? 

सूफी ग्रंथों की भावव्यंजना! का अनुठापन अ्रवर्णनीय है। ये कवि मानव- 
हृदय की सूक्ष्मातिसूक्ष्म श्रनुभूतियों की स्व्राभात्रिक श्रौर विशद व्यंजना प्रस्तुत 
करते हैं। पद्मावत में प्रेम भाव के श्रतिरिक्त स्वामिभकति, वीर-दर्प तथा 


( श्ष८ ) 


पातिब्रत श्रादि श्रनेक भावों का जो हृदयग्राही चित्र जायसी ने खींचा है वह 
उनकी काव्य-करुशलता का स्पष्ट प्रमाण है। धीरोदात्त नायक के हृदय की 
उदात्त भावनाओं --दया, क्षमा, धंयें, सहनशीलता तथा शूरवीरता आदि का 
चित्रण देखते ही बनता है। वास्तव में इन सभी सूफी काव्यकारों ने अपने ग्रन्थ 
का नायक अभिजात्य वर्ग का रक्खा है। वे सभी आदर प्रेमी, दृढ़त्नती तथा 
वीर और शअ्रपृर्व साहसी हैं। लोक भाषा में इन कथाओं का माधुय और भी 
निखर उठा है। सभी प्रेम कथाएँ प्राय: श्रन्योक्ति के रूप में कही गयी हैं; 
अर्थात्‌ लौकिक कथा के माध्यम से श्रलौकिक कथा का रहस्य उद्घाटित किया 
गया है | पद्मावत एक सुन्दर अन्योक्ति काव्य है । 


सभी सूफी कवियों पर हठयोग का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है। जायसी 
के पद्मावत में तो हठयोंग का स्पष्ट स्वरूप देखा जा सकता है। अनेक स्थल 
इस बात की प्रामारिशक पुष्टि करते हैं । 


सूफी काव्यकारों ने एक श्रत्यन्त महत्वपूर्ण काय॑ जो किया, वह है हिन्दू- 
मुस्लिम संस्कृति के समन्वय की चेष्टा। हिन्दू संस्कृति की मूल विशेषताश्रों को 
श्रक्षुण्ण!ी रखते हुए इन्होंने श्रपनी सूफी साधना का प्रतिपादन किया । इन्होने 
हिन्दू-दशन के प्रति अपनी अपूर्व निष्ठा प्रकट की । साथ ही साथ अपनी सूफी 
साधना के प्रचार व प्रसार के मूल लक्ष्य को भी वे नही भूले । जो कुछ भी 
हो, इन मुसलमान सूफी काव्यकारों ने जिस साहित्य की सृष्टि की वह हिन्दू 
भर मुस्लिम दोनों को समान रूप से प्रभावित करने वाला हुआ । आ्राचार्ये 
शुक्ल ने ठीक ही ब्िसा है--“इन्होंने मुसलमान होकर हिन्दुशों की कहानियाँ 
हिन्दुओं की बोली में पूर्ण सहृदयता से कहकर उनके जीव न को मम -स्पशिणी 
श्रवस्थाओं के साथ भ्पने उदार हृदय का पूर्ण सामञझजस्य दिया । कबीर ने 
केबल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता का झ्राभास दिया था। 
प्रत्यक्ष जीवन की एफतला का दुधय सामने रखने को भ्रावइयकता बनो थी, बह 
जायसी द्वारा पूरी हुई । | 


( रे८& ) 


मानव-हृदय की सरलतम भावव्यंजना करने वाले इन सूफी काबव्यों में 
ब्रह्म को स्‍त्री और जीव को पुरुष रूप में ग्रहण किया गया है। जायसी के 
पद्मांवत में रत्नसेन शआ्रात्मा का प्रतीक श्रौर पद्मावती परमात्मा का स्वरूप 
है। सूफी साधना में जीव को ब्रह्म में लय होने के लिए चार श्रवस्थाये पार 
करनी होती हैं । वे हैं शरीअ्रत, तरीकत, मारिफत और हकीकत 
(सिद्धावस्था ) । जायसी ने इनकी ओर स्पष्ट संकेत किया है :-- 


चार बसेरे जो चढ़े सतत सों उतरे पार । 


निगु ण उपासना का जनता में प्रचार करने के लिए ज्ञान मार्गी सनन्‍्तो 
की जो दैली उपयुक्त न हो सकी, उस कमी को इन सूफी काव्यकारों ने 
अपनी प्रेम कथाश्रों के माध्यम से पूर्ण किया । 


सूफी साहित्य ने जीवन में सरलता और पवित्रता का संचार किया और 
समाज के भावात्मक वेर-विरोध को दूर करने में महत्वपूर्ण योग दिया । इस 
साहित्य सै भारतीय साहित्य के एक विशेष अ्रंग की पूति हुई जिसका अपना 
एक निजी महत्व है। वैसे इन सूफी कवियों का मूल तथा परोक्ष लक्ष्य चाहे 
जो कुछ रहा हो, परन्तु प्रत्यक्ष में इन्होंने जिस साहित्य की सृष्टि की उससे 
हिन्दी की श्रपूर्व श्री-वृद्धि हुई। इस नाते सूफी साहित्य का स्थायी 
महत्व है । 

सूफी साधना के तत्व--सूफियों के अ्रनुसार श्रनादि अनन्त स्वरूप ब्रह्म 
एक है। भ्रखिल सृष्टि उसी ब्रह्म की क्रीड़ा है। सृष्टि के विविध रूपों में वही 
भासमान हो रहा है। वह सौन्दयं का .प्रकाश-पुंज है जिसके परिराप्तम-स्वरूप 
उसे स्वयं से ही प्रेम हो गया । उस महान्‌ श्रात्म-सोन्दयं के श्रवलोकनार्थ उसने 
अपने को सृष्टि के नाना रूपों में बिखेर दिया । जीव उसी का अंग है, किन्तु 
प्रपंच में पड़ा रहने के कारण भेद-वृत्ति से युक्त हो गया है। वह शपने पूर्व- 
स्वरूप को भूल चुका है भौर भश्रहमन्यतावश विश्व के प्रपंच में लिप्त रहता है । 

इस प्रपंच से मुक्त होने के लिए साधक को साधना-पथ का श्रनुगमन 
करना पड़ता है, जिस पर वह क्रमद:ः दरीग्रत, तरीकत और मारिफत तथा 


( २९० ) 


हकीकत शभ्रवस्थाओ्री को प्राप्त होता है। इसके साथ ही साथ सात कयाम भी 
होते हैं। वे सात कयाम और कुछ नहीं, बल्कि सात स्थितियाँ ही हैं। तदनन्तर 
साधक ब्रह्रंध्र में ब्रह्म का साक्षात्कार करता है। इस काये में उसे 'योग' से 
भी पर्वाप्त सहायता लेनी पड़ती है। योग का समावेश भारतीय सूफीमत 
की श्रपनी विशेषता है। बाह्य सूफीमत में ऐसा नही है। उक्त चारों श्रव- 
स्थाश्रों और सातों क़याम का विश्लेषण इस प्रकार किया जा सकता है :--- 


शरीअत--यह सूफी साधक की प्रथमावस्था है। इस श्रवस्था में उसमें 
गौर एक सामान्य मुसलमान में कोई अ्रन्तर नहीं होता। दोनों 'शरश्र' के अनु- 
सार आचार-व्यवहार करते हैं । हाँ, परिणाम में अवश्य श्रन्तर है श्नौर वह यह 
है कि मुसलमान के लिए शरीभ्रत ध्येय है, परन्तु सूफी इसके विपरीत श्रागे 
बढ़ता है। यदि वह इससे श्रागे न बढ़े तो सूफी ही नही कहा जायगा। इस 
भ्रवस्था में तो उसे 'मोमिन' की संज्ञा मिली रहती है। मोमिन को शरीश्रत 
की मंजिल पार करने में कुछ मुकामात से गुजरना पड़ता है जिनके नाम इस 
प्रकार हैं--तोबा, जह॒द, सब्र, शुक्र, रिजाञ्र, खौफ, तवकक्‍कुल, रजा, फिक्र 
श्रौर मोहब्बत । 


सर्वप्रथम मोमिन (ट्रर्थात्‌ भ्रल्लाह के प्यारे) को उन बातों का त्याग 
तथा पश्चात्ताप करना पड़ता है जो ग्रल्लाह के रास्ते में बांधक हैं । उन्हें 
'तोबा' कहा जाता है। उसे इन बाधाओं से लड़ना पड़ता है जो 'जह॒द' 
कहलाती हैं । प्रयत्न में सफल होने पर उसे 'सब्र' का सहारा लेना पढ़ता है, 
नही तो उसमें 'अ्रह' के उदय हो जाने की सम्भावना रहती है। श्रह॑ साधना 
वा विनाशक है। भुलावा देने के लिए शैतान सदेव तैयार रहता है। इस नाते 
मोमिन को काफी सतक रहना पड़ता है, इसलिए अ्रपनी सफलता में उसे 
अल्लाह का 'शुक्र' मानना पड़ता है। ईश्वर के श्रादेश पर चलना “रज्ञाप्न', 
उससे भयभीत रहना 'खोौफ', जीविका के लिए इधर-उधर न भटकना “'तथक्कुल' 
तथा तटस्थ होकर ईश्वर का ध्यान करना 'रज्ञा है। इस प्रकार निरन्तर 
'किक्र' से साधक में अल्लाह की मोहब्बत का जन्म होता है। 'मोहब्बत' की 
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मंजिल पर पहुँचकर मोमिन सूफी (सालिक) बन जाता है और फिर तरीकत 
में प्रवेश करता है। 


तरीकत-वस्तुतः यह 'सूफी' की प्रथमा और “साधक' की द्वितीयावस्था 
है। इस समय मोमिन साधक (सालिक) बन जाता है और उसे किसी 
भेदिये की श्रावश्यकता पड़ती है। वह भेदिया मुरशिद श्रर्थात्‌ गुर होता है जो 
उसे तरीकत के रहस्यों का परिचय कराता है। पीर या मुरशिद अपने मुरीद 
(शिष्य) की भगवान के प्रति सच्ची लगन देख उसमें प्रेम की चिनगारी डाल 
देता है। श्रब चेले का यह काम होता है कि वह उस चिनगारी को 
सुलगा ले :--- 

गुरु बिरह चिनगी जो मेला। जो सुलगाई लेइ सो चेला॥ 

-जायसी 

पीर अपने मुरीद की प्रत्येक कमजोरी को भलीभाति जानता है, इसलिए 
वह उसमें ऐसे भाव भरता है जिससे शिष्य को अपने लक्ष्य की दिशा में ग्रूति 
मिले । पीर की अ्नुकम्पा, दया, दाक्षिण्य तथा अपनी सच्ची लगन के सहारे 
इस द्वितीयावस्था को पारकर साधक तीसरी कक्षा (मारिफत) में प्रवेश 
करता है। 


मारिफत--यह ज्ञानावस्था है। वहाँ तक पहुँचते-पहुँचते मुरीद, परम 
सत्ता के श्राभास के साथ-साथ उसके सारे रहस्यों की कुजी भी प्राप्त कर लेता 
है । इस भअ्रवस्था को 'हाल' की दशा भी कहा जाता है। सूफी की सज्ञा 
'सालिक' से भ्रब श्रारिफ' हो जाती है। यह अ्रवस्था ईश्वरीय कृपा का प्रसाद 
है । इस अवस्था के उपरांत ही साधक हकीकत में प्रवेश करता है । 


हकीकत--इस श्रवस्था तक आते-श्राते सांधना में पूर्णता श्रा जाती है । 
यह भ्रन्तिम अ्रवस्था है। इसमें साधक '“झनलहक' का उद्घोष करता है। परम 
सत्ता का वास्तविक ज्ञान प्राप्त कर साधक ब्रह्ममय हो जाता है। यही फ़ना 
की स्थिति है। इस भ्रवस्था को 'म॒कार्मा भी कहा जाता है। ध्याता, ध्यान 
झभौर ध्येय की एकरूपता,से भी ऊपर साक्षात्कार का आनन्द प्राप्त कर 
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मनुष्य पूर्ण बन जाता है। उसकी आत्मा ईश्वर में निवास करती है। यही 
सूफी का चरम लक्ष्य 'बका' है। 'फना' और <बका' में अ्रन्तर इतना ही है कि 
'कना' में साधक का 'अहंभाव' तिरोहित हो जाता है श्ौर तब वह सब प्रकार 
के इन्द्रों से मुक्त हो उस परम प्रियतम में लय हो जाता है जिसे 'बका' की 
स्थिति कहते हैं । | 


इन चारों अवस्थाश्रो को संस्कृत में जाग्रत, स्वप्न, सुपुप्ति और तुरीया- 
वस्था कहते हैं । 


सूफियों ने उपर्यक्त चारों अ्रवस्थाओ्रों के साथ-साथ चार लोकों की भी 
कल्पना की है जो नासूत, मलकुत, जबरूत और लाहत की संज्ञा पाते हैं । 
डा० जयदेव के ढब्दों में :--- 


“साधारण धामिक मुसलमान (मोमिन) प्रथमावस्था मे शरौीश्रत का 
पालन करते हुए नासुत (नर लोक) का सेवन करता है, द्वितीयावस्था मे 
मुरौद 'तरोकत” पर विचरण करता हुआ मलकूत (देवलोक) का निवासी 
बनता है। तत्पदचात्‌ 'सालिक' तुरीयावस्था (मारिफत) मे जबरूत (ऐश्वर्य 
लोक ) में विहार करता है। श्रन्त मे आरिफ' 'हकीकत' श्रवस्था मे लाहत 
(सत्य लोक किवा साधुय लोक) मे विचरण करता है । 


सूफियों के मुकामात--सूफियो के निम्नलिखित सात मुकामात बताये 
जाते हैं :--- 


१--अबूदिया (यह मोमिन के लिए है) 
२>-इश्क 

३--जह॒द 

४--मुश्रा रिफ 

५-- वेज्द 

६--हेकी की 

७--वस्ल 
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जायसी ने भी सूफियों के सात ही मुकामात माने हैं और उनका संकेत 
'पद्मावत' तथा अ्रखरावट दोनों में किया है। इन मुकामात का विश्लेषण 
करते हुए डा० जयदेव लिखते हैं :--- 

“ग्राबिद (खोजी) शरीभश्रत की मंजिल मे 'तोबा' श्रादि पड़ाबों को पार 
करके 'इश्क' के मुकाम पर प्रथम मजिल समाप्त कर देता है। इसके पदचात्‌ 
इश्क को लेकर 'सालिक' जहद करते हुए तरीकत की दूसरी मंजिल को 
'मुझ्ारिफ' मुकाम पर पूर्ण करता है। श्रब 'मुग्रारिफ' के पार श्रारिफ वज्द 
प्राप्त करता हुआ 'हकीक' के मुकाम हर तृतीय मंजिल समांप्त करता है । 
तदुपरान्त 'हक' बस्ल को प्राप्त कर 'फना' के मुकाम पर अ्रपनी यात्रा समाथ्त 
कर देता है। इस यात्रा के समाप्त होने पर उसे शाइवत श्रानन्‍्व (बका) की 
प्राप्ति हो जाती है जो सुफियों का ध्येय है ।* 


इस यात्रा का विवरण निम्नाकित चार्ट से कुछ अधिक सरलता ख्रे 
समभा जा सकता है :-- 








मुकामात 
| झवस्था | लोक | आई $ शी आज 
| प्रारम्भ मध्य ' शअ्रन्त 
अकाल कक [मिलन के हम लक फ लक लक किलल । ही हक ते हि 
१ | शरीभ्रत |नासृूत | मोमिन प्रब्द -- | इक 





२ | तरीकत | मलकृत सालिक ,इश्क़ . जहद , मुश्नारिफ 
३ | मारिफत | जबरूत | आरिफ ' मुआरिफ वज्द | हकीक 
४ | हकीकत | लाहुत हक़ हकीक , वसस्‍ल | फना 





कुछ लोग अन्तिम श्रवस्था 'बका' मानते हैं, जो 'फ़ना' के पशवत प्राप्त 
होती है और अ्रन्तिम लोक लाहत' बताते हैं । 

प्रहरन २७--“ “भ्रसरावट' मे सुफी-दर्शन के सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
तथा 'ग्राखिरी कलाम' में निर्णय के दिन का वर्णन है, इस कथन की समीक्षा 
कीजिए । 
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भ्रतरावट जायसी का सिद्धांत ग्रंथ और उनकी श्रन्तिम कृति है। इसमें 
उनके दार्शनिक विचारो को वाणी मिली है। इनमें उनका चिन्तक मन श्रपने 
गम्भी रतम स्वरूप में प्रकट हुआ है । | 


दशेन का स्वरूप--अब प्रश्न यह उठता है कि इस दाशंनिक काव्य ग्रंथ 
में उनके दशंन का स्वरूप कया है ? क्या सूफी दर्शन के सिद्धांतों का प्रतिपादन 
ही कवि का प्रमुख लक्ष्य रहा है ? ग्रंथ का आराद्योपांत मनन करने के उपरात 
हम इस निष्कर्ष पर श्राते हैं कि अखरावट का दर्शन विभिन्न दर्शनों के सार 
का संगुफन है। उसमें अनेक दर्शनों के तत्व आकर मिले हैं, परन्तु प्रधानता 
सूफी दर्शन की हैध इसका प्रमुख कारण यही है कि जायसी एक सूफी मुसल- 
मान भकक्‍त कवि थे, फिर भी यह कंसे सम्भव था कि सूफियों के मूल लक्ष्य को 
वे भूल जाते, रकक्‍्तगत संस्कारों से दूर चले जाते ? यह सच है कि उनका 
दृष्टिकोण अपेक्षाकृत अन्य सूफी कवियों से अधिक उदार तथा विशद था । 
वे संकीणंता से बहुत दूर थे। सूफी होते हुए भी भ्रन्य दर्शनों के मूलभूत 
विचारों को उन्होंने उचित श्रादर प्रदान किया और उनसे जितना सुविधापूर्वक 
ग्रहण कर सकते थे, ग्रहण भी किया; किसी के प्रति ध्षकुचित भाव उनके 
हृदय में न थे। अब प्रस्तुत ग्रथ में वणित कवि के दाशेनिक विचारो एव 
सिद्धान्तो का विवेचन करना शअपेक्षित है । 


ईइवबर, जीव ओर सृष्टि--इस सम्बन्ध में अरखरावट का कवि भारतीय 
वेदान्त से प्रभावित है। कवि की कल्पना है कि प्रारम्भ में केवल एक 
महाशून्य था । उस महाशून्य में ईश्वर व्याप्त था । उसी महाशून्य से सृष्टि की 
रचना हुई । इस्लामी रवायतों (कथाप्रों) में यह वर्णन है कि महाशून्य रूपी 
अल्लाह ने कहा-कुन्‌ (टझ्रर्थात्‌ प्रकाश हो) और प्रकाश हो गया। 
अखरावट का कवि भी कहता है :-- 


गगन हुता, नहिं महि हुतो, हुते चंद नहिं सूर । 
ऐसह प्र्धक्पष मेंह, रचा मुहम्मद नूर॥ 
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उस भप्रल्लाह (साईं, श्रादि गोसाई ) ने खेल के लिए इस सृष्टि की 
रचना की । चौदह भुवनों का विस्तार उसी का खेल है और उनमें वही व्याप्त 
है । इन भुवनों में भ्रठारह सहल्न योनियों के सभी जीव उसी से उत्पन्न 
हुए हैं :--- 

श्रादिहु ते जो श्रादि गोसाईं | जेइ सब खेल रचा दुनियाई॥ 

जस खेलेस तस जाइ न कहा । चोदह भुवन पूरि सब रहा।॥। 

एक श्रक्रेल न दूसर जाती । उपजे सहस श्रठारह भाँती ॥। 


मुहम्मद नामक नूर के प्रेम बीज से श्वेत भ्रौर श्याम दो अंकुर निकले । 
दवेत अंकुर से निकलने वाला पत्र धरती बना और व्याम अ्रकुर से निकलने 
वाला पत्र श्राकाश । तदुपरि इसी द्वत के झ्राधार पर सूरज-चाँद, दिन-रात, 
पाप-पुण्य, सुख-दुःख, श्रानंद-संताप तथा नरक-बैकुण्ठ श्रौर भूठ-सच की सृष्टि 
हुई । फिर उसने इबलीस का निर्माण किया तथा श्रपनी ही प्रतिमूरति के रूप 
में श्रादय का । इसके बाद चार फरिश्ते, फिर चार भूतों और अत में पंच 
भूतात्मक इन्द्रियों से उसने 'का्या' का निर्माण किया जिसमें बीच-बीच में नो 
खुले द्वार रखे शोर दसवाँ द्वोर (ब्रह्मरंध) बन्द रखा । श्रादम की सृष्टि जब 
हो गई तो ब्रह्म (अल्लांह) ने इबलीस तथा श्रन्य फरिश्तो को बुलाया और 
उनसे कहा कि यह दूसरी सृष्टि है, इसकी बंदगी में सिर भुकाओ । सब फरिश्षतों 
ने सिर भुकाये परन्तु इबलीस (नारद-शैतान) ने नही । तब श्रल्लाह ने उसे 
दसवें द्वांर का रक्षक बनाया । यहीं से नारद का आदम से साथ हो गया और 
उसने मनुष्य को धर्म-मार्ग से बहकाकर पापी कर दिया। श्रादम द्वारा हौवा 
का सृजन हुआ । शैतान के चक्कर में पड़कर उन्हें स्वर्ग से निकलना पड़ा श्रौर 
फिर धरती पर श्राकर उन दोनों ने सृष्टि चलाई | 


जीव और ब्रह्म का सम्बन्ध बड़ा गहरा है। जीव की रचना ब्रह्म ने 
अपनी प्रभुता प्रकट करने मात्र के लिए की :-- 

जो उतपति उपराजे चहा। शभ्रापनि प्रभुता श्राप सो कहा॥ 

रहा जो एक जल गुपुत समुंदा । दरसा सहस प्रठारह्‌ बुंदा ।॥। 
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सोइ पभ्रंस घटे घट मेला। झओौ सोइ बरन-वरन सोइ खेला॥। 
भए श्राप्‌ श्रो कहा गुसाई | सिर नावहु सगरिउ बुनियाई॥। 
भ्रान फूल भाँति बहु फूले। वास वेधि कोतुक खस्रब भूले।॥ 
जीव ब्रह्म के अनुरूप ही है :--- 

बंदहि बंद समान, यह श्रचरञ का सों कहों । 

जो हेरा सो हैरान, मुहम्मद श्रापहि श्राप महें॥ 

6 2५ 2५ 
दूध माफ जस धीठ है, समंद माँह जस भोति । 
नेन मींजि जो देखहु, चमक उठे तस जोति॥ 


जीव और ब्रह्म के बीच जो भिन्नता दिखाई देती है वह श्ज्ञान के ही 
कारण है। जिस प्रकार एक बालक दरपंण में श्रपने ही प्रतिबिम्ब को भ्रन्य 
समभता है, वेसे ही जीव भ्रौर ब्रह्म की स्थिति है :--- 


दरपन बालक हाथ, मुख देखे- दूसर गने । 
तस भा दृह एक साथ, मुहम्मद एक जानिए ॥। 
>< के >< 
उहे दोउ मिलि एके भयऊ। बात करते दूसर होइ गयऊ॥ 


इस प्रकार ब्रह्म श्रौर जीव की एकता की स्पष्ट घोषणा कवि करता है । 
ब्रह्य ही समस्त जगत्‌ एवं सृष्टि का आदि कारण है :-- 


बिना उरेहू भ्ररंभ बखाना। हुता श्राप सह श्रापु समाना॥। 


वह रूप रंग जाति रहित, ब्रह्मा, विष्णु, महेश से भी परे दाशनिकों का 
निरुपाधि ब्रह्म है। वह भ्रगम है, भ्रगोचर है, भ्रद्वत है :--- 


सरग न धरति न खंभमय, बरम्ह न विसुन महेस । 
बजर बीज बीरो भ्रस, झआाहि नरंग न भेस॥। 
>< >< >< 


( २९७ ) 


वा वह रूप न जाइ बखानी। श्रगम-श्रगोचर श्रकथ कहानी ॥॥ 


>< >८ >< 
श्रोहि ना वरन न जाति श्रजाती । चंद न सुरुज, दिवस ना राती ॥। 
2५ 2५ 2५ 


जो किछु है सो है सबे, भोहि बिनु नाहिन कोइ । 

जो मन चाहा सो किया, जो चाहै सो होइ॥। 
2५ 2५ ९ 

एक से दूसर नाहि, बाहर भीतर बूक्ति लें । 

खाँडा दुई न समाइ, मुहम्मद एक सियान मेंह॥ 


शरीर की रचना--व्यापक ब्रह्म जिस प्रकार सारी सृष्टि में समाया 
हुआ है उसी प्रकार मनुष्य के शरीर में भी समाया हुआ है । इसलिए कवि 
मनुष्य के शरीर में संसार की प्रतिच्छाया देखता है। यह शरीर चार 
फरिश्तों--मीकाईल, जिब्राईल, इसराईल तथा इसराफील--द्वारा चार 
तत्वों--मिट्टी, जल, श्रग्नि और वायु से निर्मित किया गया है और उसमें पाँच 
इन्द्रियों को प्रविष्ट कराया गया है :--- 

भइ आ्रायसु चारिहु के नाऊँ। चारि वस्तु मेर वहु एक ठाऊँं॥ 

तिन्‍ह चारिहु के सदिर संबारा | पाँच भूत तेहि मेह पैसारा॥ 

इस शरीर रूपी मन्दिर के दस द्वार हैं, किन्तु दसवाँ द्वार ब्रह्यारंप्र बन्द 
कर दिया गया है :-- 

नभ॒ द्वारा राखे सेम्रियारा। वर्सेव सूंदि के दिएउ केबारा॥। 


यह शरीर जगत्‌ का एक संक्षिप्त संस्क रण है :--- 
माथ सरग धर धरतों भयऊ। मिलि तिन्‍्ह जग दूसर होइ गएऊ॥ 


2५ 2५ ५ 
सुनु चेला जस सब संसारू । झ्रोही भांति तुम कया जिचारू।। 


कवि ने पिण्ड ब्रह्मांड की समानता का बड़े विस्तार में वर्णन किया है श्रौर 
उस पर इस्लामी धर्म का पूर्ण श्रारोप किया है। इसी में स्वर्गं-नरक, चाँद-सूरज, 


( र&८५ ) 


दिन-रात, ऋतु-महीने, मकक्‍्का-मदी ना, फरिश्ते, मुरशिद, खलीफा तथा श्रासमानी 
पुस्तकें आ्रादि सभी कुछ विद्यमान है। सक्षेप में :--- 


सातों दीप नवखेंड, श्राठों दिसा जो श्राहि । 
जो बरम्हंड सो पिड है, हेरत श्रन्त न जाहि॥ 


कवि ने शरीर के सातों खण्डों में सात ग्रहो की कल्पना की है। इस शरीर 
निर्माण का प्रमुख कारण यह है कि जीव उसमें रहते हुए ब्रह्म का 
साक्षात्कार कर ले । 


साधना--श्रवरावट में वशित साधना सूफी-साधना है। सूफी साधना 
मूलतः प्रेम श्रौर विरह की साधना है। 'साधक को श्रपने भीतर बिछुड़े हुए 
प्रियतम (भ्रद्वत स्थिति, श्रल्लाह) के प्रति 'प्रेम की पीर जगानी पड़ती है ।' 
किसी समय जीव और ब्रह्म एक ही थे। न जाने कब किस कारण उनमें भेद 
उत्पन्न हो गया । तभी से जीव उस ब्रह्म से एकाकार होने के लिए प्रतिपल 
तड़पा करता है :-- 
हुता. जो एकहि संग, श्रौ तुम्ह काहे बोछुरे । 
झब जिउ उठे तरंग, मुहम्मद कहा न जाई किछु ॥ 
वस्तुत: यह तरग प्रेम की ही तरंग है, परन्तु उस परम प्रेममय को प्राप्त 
कर लेना सरल नहीं । वंसे तो उसे प्राप्त करने के लिए अनेक मार्ग हैं यहाँ 
तक कि श्रसंख्य हैं :--- 
विधिना के मारग हे तेते । सरग नखत, तन रोपां जेते ॥ 


परन्तु एक सच्चे मुसलमान की भाँति जायसी का पूर्ण विश्वास था कि इन 
असंख्य मार्गों में सर्वाधिक सहज और सरल मार्ग मुहम्मद साहब का है :-- 


तेहि मेँंह पंथ कहों भल गाई। जेहि बृूनो जग छाज बड़ाई॥ 
सो बड़ पंथ मुहम्भर केरा। है निरमर कलास बसेरा॥। 
लिखि पुरान विधि पठवा साँचा | भा परवान दुश्ो जग बांचा ॥ 
सुनत ताहि नारद उठि भागे । छूटे पाप पृन्नि सुनि लागे ॥ 


( २९६ ) 


वह मारग जो पावे, सो पहुँचे भव-पार । 
जो भूला होइ श्रनतेहि, तेहि लूटा बट-मार ॥॥ 
सफियों के अनुसार कुरान एक पवित्र ग्रंथ और मुहम्मद साहब एक 
महान्‌ पुरुष हैं। इसलिए वे उनका श्रादर तो करते है, परन्तु इस्लाम की 
तरह विश्वास नहीं। ईश्वर की सर्वेव्यापकता एवं श्रद्व तता में उन पर 
अ्रद्व॑त का प्रभाव स्पष्ट था। प्रपंच के कारण ही जीव श्रपने को ब्रह्म से भिन्न 
अनुभव करता है। इस प्रपंच से मुक्त होने के लिए जायसी ने सूफीमत की 
चारों अवस्थाओश्रों श्रौर सातों मुकामात का सांकेतिक विवेचन किया है। वे 
स्पष्ट कहते है कि बिना दारीग्त के श्रनुसरण के साधक अपने ध्येय को कभी 
प्राप्त ही नहीं कर सकता । उसके श्रनुसरणा के पश्चात्‌ ध्येय प्राप्ति का पूर्ण 
विश्वास हो जाता है :--- 


साँची राह सरीयत, जेहि विस्वास न होह । 
पाँव राखि तेहि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोइ॥ 


टरर् र् पर्व 

राह हकीकत परे न चूकी | पेठि मारिफत पार पहुंची ॥ 
टर् ५ 2५ 

सात खण्ड और चार नसेनो। श्रगम पड़ाव पेंथ तिरबेनी ।॥। 
2५ व ५ 


बाँक चढ़ाव सात खेंड ऊँचा | चारि बसेरे जाइ पहुँचा ॥ 


सूफीमत में गुरु की महत्ता कितनी होती है, यह बताने की झ्रावश्यकता 
नहीं । श्रतरावट का कवि भी इसे भलरी-भाँति जानता है श्रौर उसे यह पता है 
कि प्रेम के इस श्रगम मार्ग पर गुरु की विशेष श्रनुकम्पा के बिना कोई श्रग्रसर 
नहीं हो सकता । इसलिए वह कहता है :-- 
दा-दाया जाकेह गुरु करई। सो सिख पंथ समुक्ति पग धरई ॥। 
५ 2५ 2५ 
तो वह चढ़े जो गुरु चढ़ावे। पाँव न डिगे, भ्रधिक बल श्राव ॥। 


( ३०० ) 


जो बिना गुरु की सहायता के आगे बढता है वह अ्रवश्य ही पथ-अ्रप्ट हो 
जाता है--वह शैतान के जाल में फेंस जाता है :--- 

जो भ्रपने बल चढ़ि क॑ नाँधा । सो खसि परा टूटि गइ जाँघा ॥| 

नारद दौरि संग तेहि मिला। लेइ तेहि साथ कुमारण चला॥ 


श्रस्तु गुरु-कृपा का सयोग परम श्रावश्यक और भत्यन्त सुखकर है :-- 
जेह पावा गुरु मीठ, सो सुख मारग मेंह चले । 
सुख श्रानंद भा डीठ, मुहम्मद साथी पोढ़ जेहि॥। 


प्रियतम का मार्ग बड़ा ही कठिन है, स्वयं को खोकर ही उसे प्राप्त किया 
जा सकता है :--- 
श्रापहि खोएँ पिउ मिले, पिउ खोएँ सब जाइ । 
देखहु बुकि बिचार मन, लेहु न हेरि हेराइ॥ 
जिन्हें ऐसा करने पर सिद्धि मिल जाती है उनके लिए एक बड़ा कडा 
प्रतिबन्ध है कि वे अपनी सिद्धि को प्रकट नही कर सकते । यदि प्रकट कर दें 
तो साधना भग हो जाय । इसलिए जो सफल हो जाता है वह चुप ही 
रहता है :-- 
जो जाने सो भेद न कहई | मन सह जानि बूकि चुत रहई॥। 
कवि ने सोधक को मन, वचन तथा कम से श्रत्यन्त ही पवित्र संयमित 
रहने का उपदेश दियो है । 


जायसी ने नाथ सप्रदाय से अनेक बातें ज्यो की त्यों ग्रहणा कर ली है 
श्रौर उनके पारिभाषिक शब्दों का भ्रपनी साधना में मिलाकर श्रपने सूफीमत 
को एक विचित्र स्वरूप प्रदान किया है। जायसी की यह देन भारतीय सूफी- 
मत की एक विशिष्टता बन गई। जायसी की साधना समन्वयात्मक गुणों से 
भरपूर है। 

इस प्रकार हम देखते हैं, अ्रखरावट में सूफी दर्शन के सिद्धान्तों की प्रधानता 
है। उसे ही केन्द्र मानकर कवि ने अपने दाशंनिक सिद्धान्तों का विवेचन किया 
है । डा० रामरतन भटनागर के शब्दों में :--- 


( ३०१ ) 


“ग्रवरावट मे जायसी किसी सिद्धांतवाठ में बंध जाना नहीं चाहते । 
वे योग, उपनिषद, श्रद्व तवाद, भक्ति श्रोर इस्लामी एकेश्वरवाद से बहुत कुछ 
ग्रहण करते हे । उनके लिए कुछ भी श्ग्राह्म नहीं है, यदि वह उनमे प्रेम का 
पीर जगाने से सफल हो सके। श्रलग-भ्रलग पंथों की अ्रनेक भावनायें, श्रनेक 
विचारावलियाँ, श्रनेक सुक्तियाँ जायसी के धर्मभाव मे मिलकर उससे इतनी 
एकाकार हो गई है कि साधारण बुद्धि चमत्कृत हो उठती है। ब्रह्मवाद 
(श्रद् त) योग (हठयोग, चक्रमेद और श्रानन्दवाद) श्रौर सुफी इस्लामी 
सिद्धान्तों का समन्वयात्मक एकीकरण जायसोी की विशेषता है।” 


अखिरी कलाम--भाखिरी कलाम इस्लामी युवक जायसी द्वारा खीचे 
गए कयामत के दिन का चित्र उपस्थित करता है। (इसकी कथावस्तु का 
विस्तृत विवेचन जायसी की क्रृतियों वाले श्रध्याय में में कर चुका हूँ | यहाँ पर 
कुछ प्रमुख स्थलो क्र उदाहरण देकर में मूल कथावस्तु का संकेतमात्र करूँगा । ) 


जिस समय जायसी ने इस ग्रन्थ की रचना की, उस समय वे सूफीमत के 
रंग में नहीं रंगे थे । वे कुरान और ह॒दीसों पर विश्वास रखते थे। इसी नाते 
कट्टर मुसलमान की भॉति उन्होने मुहम्मर साहब श्रोर फरिश्तो का चित्रण 
प्रस्तुत किया है । शुक्ल जी ने इसका विवेचन इन छाब्दों में किया है :-- 


“इस्लाम ग्रंथों मे महाप्रलय एवं न्याय-दिवस का वर्णन इस प्रकार 
मिलता है कि महाप्रलय मे सम्पूर्ण सुष्टि का, विनाश हो जायेगा । तत्पश्चात्‌ 
समस्त प्राणी परमात्मा के सम्मुख उपस्थित होकर श्रपने-श्रपने क्रृत्यों का 
विवरण देंगे, उनकी इन्द्रियाँ उनकी साक्षी होंगी । विचारक परमात्मा उनके 
कृत्यों के श्रनुसार प्रत्येक प्राणी को स्वर्ग-तरक को व्यवस्था देंगे । इस विवरण 
में पुले-सरात', 'कौसर-स्तान', शराब, हुर श्रादि के प्रसंग भी सम्मिलित हे । 
मुसलमानों का यह भी विश्वास है कि हजरत मुहम्मद श्रपने प्रनुयायियों के 
पापों को परमात्मा से क्षमा करा देंगे। खुदा उस वक्‍त कयासत के लिए 
कहेगा--'ऐ मुहम्मद जिनको तुमने पेश किया वे तुम्हें जानते हें मुझे 
नहीं जानते ।” 


( ३०२ ) 


डा० जयदेव के ये शब्द भी इस प्रसग में ध्यातव्य हैं :--- 


“यह सूफियों की धारणा है। सारांश यह है कि कयामत का होना, 
प्राणियों का उठना, पुले-सरात को पार करना, ईश्वर के रुमक्ष उपस्थित 
होना, रसूल उम्मत को क्षमा प्रदान तथा शाइवत स्वगं-विहार--ये मूल बातें 
धामिक ग्रंथों से ली गई हे । इनके श्रतिरिक्त ४० दिन श्रग्नि-उपल-वर्षण, 
४० दिन जल-वर्षण, ४० वर्ष तक ईदवर का एकांत एवं विचार, प्राणियों का 
नंगे बदन तथा तालू पर श्रांख होना, भ्रन्य पेगंबरों के पास जाकर रसूल का 
देत्य प्रदशन, फातिमा की खोज, उसका क्रोध, खुदा की रसूल पर धोौंस, रसुल 
का फातिमा को समभझाना, दावत विशेषताएँ ईश्वर द्ंंन, दो दिन तक बेहोश 
पड़े रहना श्रादि विवरण कवि-कल्पना प्रसुत है ।” 


अब कुछ उदाहरण लीजिए :--- 
प्रलय का दृश्य :-- 


जर्बाह श्रन्‍्त कर परलो आई। धरमी लोग रहे ना पाई॥ 
जाई भमया मोह सब केरा। मच्छु रूप के श्राई बेरा॥ 
धूम बरन सुरुज होइ जाई। क्रिस्त बरन सिस्टि-दिखाई ॥। 
जो रे मिले तेहि मारे, फिरि-फिरि श्राइ श्रकाज । 
सब ई गबारि 'मुहम्मव” भूजि अढहिता राज ॥। 
2५ ५ 2५ 
पूृनि सेकाइल श्राएसु पाये। भ्रनबन भाँति मेघ बरसाए॥ 
पहिले लागे परे श्रगारा। धरती सरग होइ उजियारा ॥ 
लागी सब पिरिथिसमी जरे। पाछे लागे पाथर परे ।। 
जिया जंतु सब मरि घटे, जिता सिरिजा संसार । 
कोउ न रहै मुहम्मद, होइई बीता संघार॥ 
2५ ५ ५ 
जिबराइल पाउब फरसानू । झआइ सिस्टि देखब सेंदानू ॥ 


है. 


५ ५ 2५ 


( रे०३ ) 


मकाईल पुनि कहब बुलाई | बरसो सेघ पिरिथिमी जाई।॥। 


2 >< >< 
पुनि इसराफील फरमाएं । फूंकं सब संसार उड़ाए। 
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ग्रजराइल कहें बेगि बुलाएं। जीव जहाँ लगि सब लिवाए ॥ 
श्रौर फिर : -- 


चालिस बरिख जबहि होइ जेहे। उठिहि मया पछिले (सब) श्रेहे ।। 
सयामोह क॑ किरपा आाए। झ्रापुहि कहें आप फरमाए ॥। 
से संसार जो सिरजा एता। मोर नाँव कोऊ नहिं लेता॥ 
जेतने परे अरब सर्बाह उठावों । पुल सिलवात कं पंथ रेंगावों ।। 


इस प्रकार कथा श्रागे चलती है। सम्पूर्ण ग्रंथ के श्रवलोकन से यह ज्ञात 
होता है कि इस्लाम के अनुसार कयामत के दिन का जो वर्णन है, जायसी ने 
आखिरी कलाम' में उसे ही प्रमुखता दी है। अपनी ओर से जो काल्पनिक 
तथ्य उन्होंने जोड़े हैं, वे उनकी मौलिक उपज के अन्तर्गत आते हैं। आखिरी 
कलाम' में जायसी का एक कट्टर इस्लामी मुसलमान का ही स्वरूप प्रमुख रूप 
से प्रकट हुआ है। समनन्‍्वयात्मक प्रवुत्ति के तो वे थे ही, जो कि उस युग की 
एक विशेषता थी । प्रारम्भिक कृति होने के नांते इसमें कवि के अ्रपरिषपकक्‍व 
विचारों और सिद्धान्तों को ही वाणी मिली है। 


